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गिरिजाकुमार माथुर का काव्य-कृतित्व 


ज्ोबन एवं व्यक्तित्व--. 

वस्तुतः आधुनिक कवियों में श्री गिरिजा कुमार माथुर अपने अनूठे 
व्यक्तित्व के लिए विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं और उनके सम्बन्ध में कहा भी गया 
है कि 'गिरिजा कुमार माथर--इस नाम के साथ कितने ही तरह के चित्र 
एक साथ भाँखों में घूम जाते हैं । 


हँसता हुआ आकर्षक चेहरा, खनकदार अनुगूजवाली गहरी आवाज, 
आँखें जो बातें करते या कविता सुनाते समय अचाचक ने जाने कहाँ खो 
जाती हैं--जैसे दूर शन्यों में से कोई अर्थ तलाश कर रही हों और फिण अचा- 
नक वहाँ से वापस आकर चमक जाती हों; जहाँ पहुँच जायें वहाँ का वाता- 
वरण खिल जाये, हल्का हो जाये, चिर युवा मन, हर सुन्दर चीज के प्रति 
आसक्त ठहाकेदार हँसी मानों भीतरी आनन्द को सुगन्ध की तरहु बिखराकर 
ही जाएँगे । 

उनके व्यक्तित्व में एक मिठास भरी सहजता है, छोटे से आदमी के 
साथ एक दम मुक्त, स्नेहयुक्त व्यवहार प्यार बॉठने की ललक है। इसीलिए 
वह किसी भी व्यक्ति की कठिनाई से उतने ही जुड़ जाते हैं जैसे बहु कठि- 
नाई, वह दु:ख उनका ही हो, या मानों दूसरे के दुख को वे अपने में समेट 
छैना चाहते हों। तरह-तरह से सलाह, सुझाव, कोशिश वह करते हैं--शायद 


( ६ 9) 


यह वृत्ति मन्र में एक स्थायी बात्मसंतोष आन्तरिक आस्था से पैदा होती है। 
यही कारण है कि वहु एक बार जिसे मन से अपना मान लेते हैं उसको 
हमेशा स्नेह देते रहते हैं, उसके हजार खून माफ ! बीच में वह इनका 
विरोध करने लगे, बुराई भी करे तब भी मन पर कोई मैल नहीं । थोड़ो देर 
गुस्सा कर लेंगे---फिर सब कुछ भूल जाएँगे। कोई हढ्व घ, ईए््या तहीं, क्योंकि 
भीतर से खूब भरा-पुरा मन है, अनलिखी पादी की तरह साफ--परिवार 
में चौतरफा प्यार और ममता से बना व्यक्तित्व । 


इस व्यक्तित्व का एक और पहलू भी है, भावाकुल, तेज, प्रखर ! 
हार न माननेवाला भीतर ही भीतर चैलेंज स्वीकार करनेवाला--जुझारू, 
ईमानदार, बेझिक्षक, बेलाग । कहाँ क्या बात कहना है इसका ख्याल नहीं, 
कोई छिपाव-दुराव नहीं, दरबारी मसल्हत की भाषा नहीं जानते, अक्सर 
ग़लत समझे जाने की हद तक | स्थान, परित्यिति, वास्तविकता या व्यक्ति 
का ख्याल किए बिना सहज प्रतिक्रिया वाला अपने में डूबा मन | झूठ, दंभ, 
आतंक भौर आडम्बर से विद्रोह उनकी सामाजिक, ऐतिहासिक चेतना में सहज 
व्यक्त हुआ है ।' 


इस अनूठे व्यक्तित्व से युक्त कवि श्री गिरिजा कुमार माथुर का जन्म 
भाद्रपद कृष्ण द्वादशी, शुक्रवार, सं० १६७६ वि० अर्थात्‌ २२ अगस्त, १८९१८ 
को अशोक नगर (मध्य प्रदेश) में हुआ | आज यह अशोक नगर मध्य प्रदेश 
की सम्पन्न मंडी है पर यह किसी समय बहुत ही छोटा कस्बा था और मालवा 
एवं बुन्देलखंड की विध्य सीमा पर बसे पुराने ग्वालियर राज्य में पछार 
नाम से प्रसिद्ध था। इसमें कोई सन्देह घहीं कि माथुर जो को कवि हृदय 
प्रदान करने में उनकी जन्मभूमि और वहाँ के वातावरण का पर्याप्त प्रभाव 
पड़ा है तथा उनकी जन्मभूमि का परिचय देते हुए कहा जाता है 'लाल पठार, 
काली सोंधी मिद्‌टी के खेत, खजूरों छाए हुए छोटे नदी-नाले, ढाक के जंगल 
जो बसन्त में दुर तक लाल-इयाम फूल उठते घास ढके गुलाईदार टीले और 
साँवली पहाड़ियाँ, ज्यादातर कच्चे खपरीलों के मामुली आदमियों के घर, 
अंधेरे गल्रियारे, बीच-बीच में सफेद छींटों की तरह इक्के-दुक्के चनखारी चूने 
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के मकार-ग्रामीण सम्पन्नता के प्रतीक “पलेया, मंदिर, मढ़िया, छतरी मजार, 
जिश्नों के चबुतरे--नल दमयन्ती, गर्दप्निल्ल ( गंधर्व॑सेन ), विक्रमादित्य, 
भतृ हरि, मोरध्वज, बैताल, बुन्देला कुंवर हरदौल, वीजासनी भवानी की 
किव दंतियां, लोकगाथाएँ, इतिहास ग्रंथ--ऐसे बात्तावरण में, कच्ची मिट्टी के 
धर में इस बालक का जन्म हुआ ।' 


माथुर जी के पिता तीन भाई ये पर तमाम बहिनों के मध्य बन्मे 
एकमात्र पुत्र होने के कारण गिरिजा कुमार जी को बत्यधिक लाड़-्प्यार 
मिला लेकिन बराबरी की अंतरंग भावना वाली मैत्री का अभाव उनके मल 
में अकेली तल्‍लीनता को घनीभूत करने लगा। अतएवं कवि-मानसत में पह 
दन्द हमेशा चलता रहता था कि कया - यह स्तेह उसका वास्तविक अधिकार 
है और शर्ने:-शने; यह दन्द्र उनके स्वभाव का अंग ही हो गया । यहाँ यह भी 
स्मरणीय है कि माथुर जी की माँ उनके जन्म के बाद से हमेशा अस्वस्थ रहीं 
और बालक गिरिजाकुमार माता की ममतामयी ऊष्मा से वंचित ही रहा तथा 
$:ख, सहनशीलता एवं एकाकीपन के संस्कार कवि-मानस के शर्मेशनेः अंग 
से बन गये | कवि माथुर की एक कविता की निम्नलिखित पंवितयों में इनकी 
मन:स्थिति की छाया देखी जा सकती हैं-- द 


तुम कंसे अद्वितीय हो 

ओ मेरे साधक 

जो तुम्हें प्राप्त हो सकता 

उप्ने त्यागते हो 

जो निकट तुम्हारे उससे दूर भागते हो 
जो मिला तुम्हें उससे बिराग है अनासक्त 
जो प्राप्त नहीं हो सकता 

उप्ते माँगते हो 

जो प्रिय तुमको उसके प्रति भूले रहते हो 
जो खो जाता, तुम 

मोती उसे मानते हो । 
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यद्यपि एकमात्र पुत्र होने के कारण पिता देवीचरण जी ने बालक 
गिरिजाकुमार का पालन-पोषण बड़ी बारीक देखरेख में किया भौर उन्हें 
ग्रामीण वातावरण में फैले प्रत्येक संकट में कौशल, युक्ति, बुद्धि एवं तर्क की 
सहायता से बचाकर रखते का प्रयत्न किया लेकिव गिरिजाकुमार जी 
अपने परिवेश ते सशंकित, बेहद मर्मशील ( 79 ७6/8८॥थं ४८ ) 
होते चले गये । इस प्रकार 'ताकिकता और ममंशीलता का यह अपूर्वे संयोग 
हुक सूक्ष्म जटिलता पैदा करता गया, जिसने उनके व्यक्तित्व को एक विल- 
क्षण आयाम दिया है, जो सहज समझ में नहीं भा पाता । छोटी से छोटी 
घटना के प्रति तीक्ष्ण प्रतिक्रिया, जिसने उनके प्रेक्ष्य बिन्दु, (एप्रोच), भाव- 
बोध और अनुभूति की ताजगी को अक्षण्ण रखा है। चेतना की ऐसी व्यापक 
धारा जो चारों तरफ की विपरीत स्थितियों को समेटती चलती है ।* 


कहा जाता है कि दैेशव काल में कवि के लिए सर्वाधिक आकर्षण 
था रेल और ग्रामीण संध्या में गगनमंडल में डूबती जाती रेल की आवाज 
उनके मानस में एक प्रकार की उत्सुकता उत्पन्न करती तथा रेल को गाँव 
से होकर जाते देख वह निरनिमेष देखते रह जाते । पुत्र की इस रुचि के कारण 
पिता ने उसे लकड़ी की एक रेल बनवा दी थी और बालक गिरिजाकुमार 
का रेल की चाल से, ध्वनि से इतना अधिक नैकट्य हो गया था कि सोते से 
जगने पर वह अधेनिद्रावस्था में जब पानी माँगता था तो रेल की छक-छक 
को लयात्मक ढंग पर इप्त प्रकार दोहराता था--- 
अरे लबालब 
अरे तलातल 
थरे तलातल 
अरे लबालब 


और वह नेत्र बन्द किये इन पंक्तियों को तब तक दोहराता था जब 
तक कि छसे पानी नहीं पिला दिया जाता था | 

देवीचरण जी शिक्षक थे ओर मिडिल स्कूल में हेडमास्टर थे | वह न 
फैवल कवि थे बल्कि संगीत में भी रुचि रखते थे। उन्होंने ब्रजभाषा में 
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काव्यरचना की थी और 'तत्वज्ञन' नामक उनकी कविताओं का एक संग्रह 
अलीगढ़ से प्रकाशित भी हुआ था । साथ ही घर में उन्होंने सरस्वती की 
फाइलें, संस्कृत नाटक, महाभारत और उपनिषद आदि ग्रंथों का भण्ड।र भी 
एकत्र कर रखा था। इसी प्रकार गिरिजाकुमार जी की माता हिंदी, संस्कृत, 
उर्दू और फारसी का अध्ययन प्राप्त विदुष्ती थी, और कस्बे में जब बालिका 
मिडिल सकल प्रारम्भ हुआ तब उन्हें ही वहाँ प्रधान अध्यापिका बनाया 
गया । इस प्रकार बालक गिरिजाकुमार को पिता-माता दोनों ही की भोर 
से शिक्षा का वातावरण मिला और उनकी शिक्षा घर पर ही हुई तथा उन्हें 
छोटी अवस्था से ही अंग्रेजी के साथ उर्दू भी ०ढ़ाई गई । 

तो वर्ष की अवस्था में गिरिजाकुमार जी ने ब्रजभाषा के अनेक कवियों 
को कविताएं कणष्ठस्थ कर ली थीं और उन्हें भूषण, देव तथा पदुमाकर के 
कवित्तों में विशेष शब्दों की गूज और लय ने विशेष रूप से आक्ृष्ट किया 
था । साथ ही हितोपदेश का भी उन्होंने गहन भष्ययन किया और उन्हें लाला 
भगवानदीन की वीर पंचरत्न, देवकीनध्दन खत्री की चंद्रकांता संतति तथा 
अलिफ लैला की कहानियों को सुनने-पढ़ने की भी विशेष रूप से रुचि थी। 
यहाँ यह स्मरणीय है कि इन ऐतिहासिक पद्म कथाओं एवं इतिहास दृष्टि 
की छाप माथर जी की लम्बी कविताओं में स्पष्ट रूप से दीख पड़ती है। 


दस वर्ष की आयु में गिरिजाकुमार जी पहली बार सातवीं कक्षा में 
प्रविष्ट हुए ओर बारह वर्ष की अवस्था में मिडिल पास कर, आगे पढ़ाई करने 
वह अपनी बढ़ी बहिन शारदा के पास चले गये तथा चोदह वर्ष की भायु में 
उन्होंने गवर्नेमेंट इण्टर कालेज झाँसी से हाईस्कल की परीक्षा उत्तीर्ण की । यहाँ 
यह ॒स्मरणीय है कि 'झाँसी में उनका साक्षात्कार त्याग और बलिदान की 
बुन्देल गाथाओं तथा १८५७ के विद्रोह की ऐतिहासिक कथा एवं स्मारकों के 
साथ हुआ। दुषधष पहाड़ों, चट्टानी नदियों, घने घृसरा जंगलों का वीर बुंदेल 
खंड, झाँसी की रानी के अपराजेय संकल्प से उद्दीप्त । 


उन दिनों क्ञाँती में कवित्त सवैये वाले ब्रजभाषा के कवि सम्मेलनों की 
धूम मची थी ओर हिन्दी के बहुत अच्छे छात्र गिरिजाकुमार जी को उस समय 
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छुत्द एवं पिगल का पर्याप्त ज्ञान हो चुका था। इस बीच सन्‌ १६३४ के 
अगस्त मास में तुलसी जयन्ती के उपलक्ष्य में एक विशेष कवि सम्मेलन का 
आयोजन हुआ और इस कवि सम्मेलन की समस्या पूर्ति थी 'ताज है ।' माथर 
जी ने इस समस्या पूत्ति के चार कवित्त लिखे और वह बड़े उत्साह के साथ 
कवि सम्मेलन में पहुँचे पर उनके अग्रज एवं प्रेरक कवि सेवकेसद्र के अनेक 
प्रयत्तों के बावजूद उन्हें कविता पढ़ने वहीं दी गयी | अतएंव पहुंची ही कविता 
में गिरिजाकुमार जी को इस विडम्बता का अनुभव हुआ और उन्होंने हल्की 
बारिश में भीगते हुए दृःखी एवं लांछित हो मन ही मन निशचय किया कि अब 
मैं ऐसी कविता लिखूँगा जिसे सबको सुनना पड़ेगा । 

उक्त घटना के पश्चात्‌ गणेशोत्सव पर कालेज में एक कवि सम्मेलन 
हुआ ओर इस बार की समस्या पूति थी 'आरती' तथा पिछले कवि सम्मेलन 
में भाग लेने वाले बुन्देल खंड के सभी कवि इस कवि सम्मेलन में भी आये । 
इस कवि सम्मेलन में अपार भीड़ के समक्ष गिरिजाकुमार जी ने दो कवित्त 
पढ़े और उनका अंतिम कवित्त यहु था -- 


शोभा मुखचन्द्र की अनोखी सप्रभा ललाम, 

ऊषा उस छवि पर निज को थी वारती | 
रूप रस पात करते को घुघरारि लट, 

मधुप सम्रान शुत्र साज काज सारती॥ 
सुन्दर सिन्दुर भरा तेजवान मुख देख, 

सत्ति सकुचाई अर मौत हुई भारती॥ 
कोटिन कलाधर की कला बलिहारी जात, 

गिरिजाकुमार की उतारें सब आरती। 


संपूर्ण भवन तालियों की गड़गड़ाहुट से गूंज उठा और सभी प्रतिष्ठित 
कवियों ने इस छुन्द की अत्यधिक प्रशंसा की तथा प्राचार्य ते गिरिजाकुमार जी 
को गले से लगा लिया । इस प्रकार एक कवित्त ने ही उनका नाम संपूर्ण बंदेल 
खंड में लोकप्रिय बता दिया । ' 


इण्टरमीडिएट में उन्होंने मैथिलीश्षरण, प्रसाद, निराला एवं महादेवी 
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का विशेष अध्ययन किया और वह महःदेवी एवं प्रसाद की रचनाश्रों के 
माध्यम से खड़ी बोली के सम्पर्क में आये लेकित छायावाद से परिचित होते हुए 
भी छायावाद का उन पर कोई विशेष स्थायी प्रभाव नहीं पड़ा। सन्‌ १६३६ 
में इण्टरमीडिएट की परीक्षा उत्तीर्ण कर उन्होंने ग्वालियर के विक्टोरिया 
कालेज से सन्‌ १६३८ में बी० ए० किया और इस अवधि में वहु शेक्सपियर, 
ब्राउनिंग, मिल्टव और कीट्स के अध्ययन से विशेष प्रभावित हुए तथा कीट्स 
को 'ठोस बिम्बात्मकता' उन्हें बहुत प्रिय हुई। साथ ही उन्होंने यूरोपीय इति- 
हास का भी गहन अध्ययन किया । 

सन्‌ १६१७ में विक्टोरिया कालेज में एक कवि सम्मेलन श्री माखन- 
लाल चतुर्वेदी की अध्यक्षता में हुआ और गिरिजाकुमार जी ने भी इस कवि 
सम्मेलन में एक कविता पढ़ी । उनकी इस कविता की सराहना करते हुए 
माखनलाल जी ने कहा 'यदि तुम इस गीत के आगे अपना नाम ने लिखकर 
महादेवी जी का नाम लिख दो तो वोई पहिचान नहीं सकता ।/ उस समय तो 
माथुर जी को यह प्रशंसा अच्छी लगी पर उनके मत को यह बात कचोटती 
रहो कि क्‍या वह मात्र अनुकरणकर्त्ता बन कर ही रह जायेंगे और घर लोटकर 
उन्होंने अपने सारे गीत फाड़ डाले तथा ध्ंकल्प किया कि जब तक वह अपनी 
मौलिक राह नहीं खोज लेंगे, कोई कविता नहीं लिखेंगे । 

वस्तुत: किसी का पिछलगुआ होना गिरिणाकुमार जी के तेजस्वी 
व्यक्तित्व को सहन न हुआ भौर अब यहीं से प्रारम्भ हुए उनके नवीन प्रयोग, 
कविता में तवीन शिल्प, उपमान, भाषा एवं नवीन भावुकता की वह खोज 
जिसने परम्परागत कविता से पृथक होने का एक नवीत मार्ग स्थापित कर 
दिया । हस प्रकार सन्‌ १६३७ उनकी काव्य यात्रा का महत्वपूर्ण वर्ष है ओर 
इस वर्ष उत्होंने 'बिखरी स्पृतियाँ नामक चार सो पंक्तियों की एक लम्बी प्रेम 
कथा लिखी तथा "तीसरा प्रहर” नामक एक छोटी पर ऐतिहासिक दृष्टि से 
महत्वपूर्ण कविता भी रची । इस कविता में छायावादी भावबोध एवं शैली 
शिल्प से विच्छेद का स्पष्ट संकेत मिलता है। इस बीच माथुर जी की रचनायें 


नियमित रूप से कर्मवीर (खंडवा) और वीणा (इन्दौर) से प्रकाशित भी 
होने लगी थीं । 
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जुलाई सन्‌ १६३८ में गिरिजाकुमार जी लखनऊ विश्वविद्यालय के 
अंग्रेजी विभाग में एम० ए० के विद्यार्थी होकर आये और अगले ही महीने 
आल इंडिया स्टूडेंट फेडरेशन का वाधिक उत्सव हुआ जिसमें कुमारी स्नेहप्रभा 
प्रधान बम्बई से अधिवेशन की अध्यक्ष बनकर आई थीं। उनके स्वागत और 
बिदाई के लिए गीत लिखने का भार गिरिजाकुमार जी को सौंपा गया ओर 
अपार भीड़ के सामने उन्होंने यहूं कविता पढ़ी-- 
दो क्षण ही तो मिल पाए हम, 
और विदा की बेला आई। 
आह ! बुझा दीपक लेकर मैं, 
देने आया तुम्हें विदाई। 


माथुरजी ने ज्योंही उक्त पंक्तियाँ पढ़ीं कि अचानक बिजली फेल हो 
गयी और सम्पूर्ण पंडाल में अंधकार छा गया । स्नेहप्रभाजी ने भावाकुल स्वर 
में कहा “दीपक बुझ गया” और चारों ओर तालियाँ गूंज उठीं तथा एक अन्नात- 
नामा व्यक्ति एकदर्म से सबके बीच प्रप्तिद्ध हो गया । इस प्रकार कवि, प्रति- 
षिठित नागरिक, प्रोफेसर और विद्यार्थी सभी के मुँह पर गिरिजाकुमार जो का 
नाम था। 

वस्तुतः लखनऊ माधु रजी के जीवन का नवीन मोड़ था ओर लखनऊ 
में उतका प्रत्िद्ध कवि निराला से घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित हुआ । सन्‌ १६४१ 
में गिरिजाकुमार जी का पहला काव्य संग्रह 'मंजीर' प्रकाशित हुआ और 
उनकी इस कृति की भूमिका निराला जी ने लिखी | इसी वर्ष माथुर जी ने 
लखनऊ विश्वविद्यालय से एम्र० ए० “अंग्रेजी साहित्य) और एल-एल० बी० 
की परीक्षायें उत्तीण कीं तथा दिल्‍ली आये और दिल्‍ली में उनका विवाह हुआ । 
माथुर जी की सहर्धामणी सुश्री शक्रुन्तला माथुर के शब्दों में 'विवाहू भी कविता 
के माध्यम से हुआ । हिन्दू कालेज दिल्‍ली में आयोजित एक कवि सम्मेलन के 
प्रभाव स्वरूप । उसी वर्ष वे झांसी वकालत शुरू करने गये थे । कवि के पिता 
जी उन्हें वकील के रूप में स्वतस्त्र व्यवसाय में देखना चाहते थे। छ महीने 
तक झाँसी में उन्होंने वकालत की ट्रेनिंग प्राप्त की, किन्तु पहली बार जब केस 
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भाया तो कोर्ट जाने के बजाय दिल्‍ली चले आये । मैं उस समय दिल्ली में थी 
और अस्वस्थ थी। श्राँसी के खेंडहरों वाला तथा अकेलेपत का वातावरण 
उनकी व्वाँर की सूनी दुपहरी, एसोसिएशन्स, भीगा दित, तामक कविताओं में 
बड़ी मामिकता के साथ उतारा है ।* 


सन्‌ १६४२ में माथूर जी टायफाइड के बाद बेकार रहे ओर 
आजी विका के अभाववश्य उन्हें कठोर संघर्ष के दिव झेलने पड़े। कहा जाता 
है कि वह 'दिल्ली रेडियो स्टेशन पर पाँच-पाँच दस-दस रुपये के प्रोग्राम 
करने के लिए ३०, टेलर स्त्रवायर से अंडर हिल रोड (तब का रेडियो केन्द्र) 
तक जाते थे । इस प्रकार आंतरिक एवं बाह्य संघर्षों से पीड़ित गिरिवा- 
कुमार जी की नवम्बर १६४३ में दिल्ली रेडियो स्टेशन पर नियुक्ति हो गयी 
और सन्‌ १६४३ में हो अज्ञेप द्वारा सम्पादित 'तार सप्तक' में संकलित 
उनकी कविताओं ने उन्हें चर्चा की उच्च शिख्तर पर पहुँचा दिया | 


सन्‌ १६४४ में माथर जी का स्थानान्‍्तर लखनऊ हो गया पर वहां 
वह सन्‌ १६४६ तक अध्वस्थ ही रहे लेकिन अनेक परेशानियों, कठिनाइयों 
ओर संघर्षो ने उन्हें विचलित करने की अपेक्षा उद्दीप्त ही किया। इस 
प्रकार शारीरिक, आधथिक एवम्‌ मानसिक कष्टों में भी उन्होंने एशिया का 
जागरण, प्रौढ़ रोमान्स, शाम की धूप, पहिये ओर धूप का ऊन जेसी महत्व- 
पूर्ण रचनाएँ लिखकर हिन्दी कविता की धारा ही परिवर्तित कर दी। 
साथ ही सन्‌ १६४६ में माथर जी के दूसरे काव्य संग्रह 'नाश और निर्माण 
का प्रकाशन हुआ तथा इस काव्य संकलन को प्रयोगवाद और नई कविता 
की समर्थ पीठिका कहा जाता है। इधर अब अधिकांश विशिष्ट पत्र-पत्रिकाओं 
में कवि माथुर की रचनायें प्रकाशित होकर साहित्यिक चर्चा का विषय बन 
चुकी थीं और उन्हें पर्याप्त ख्याति भी प्राप्त हुई थी । 

सन्‌ १६५० में गिरिजाकुमार जी की संयुक्तराष्ट्र संघ में हिन्दी- 
प्रसाराधिकारी के पद पर नियुक्ति हुई और वह रेडियो से त्यागपन्र देकर 
अमेरिका चले गये । यहाँ यह स्मरणीय है कि माथुर जी हिन्दी के सर्वप्रथम 
कवि-लेखक ये जिस्हें अंतर्राष्ट्रीय संस्था में इतना महत्वपूर्ण स्थाम प्राप्त 
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हुआ था भोर अब “अमेरिका तथा पश्चिमी देशों में उदित टेकनोलोजी 
युगीन संस्कृति से उत्तका सीधा साक्षात्कार हुआ । मानवी मूल्यों में विधटन, 
भोद्योगिक सम्यता की जिन्दगी के तनाव और टकराव ने कवि के इतित्व 
को एक नया मोड़ दिया । कवि में प्रभाव स्वरूप नई वैज्ञानिक चेतना उदित 
हुई । उस सभ्यता की सीमाओं और आदमी की ऐतिहाधिक नियति को भी 
उन्होंने भली भाँति उम्नन्ला । इस बीच उन्होंने योरोप और इंग्लैंड की 
यात्रा भी की। 


अमेरिका से लौदने के उपरात्त सन्‌ १8५३ में उन्होंने पुनः रेडियो 
में नौकरी प्रारंभ की और उन्हें लखनऊ में उपनिदेशक नियुक्त किया गया। 
सन्‌ १६२५४ में उतकी कविताओं का तीसरा संकलन धूप के धान प्रकाशित 
हुआ और सन्‌ १६५६ में उन्होंने एक प्रांस्कृतिक शिष्टमंडल में नेपाल की 
यात्रा भी की । इसी वर्ष उन्होंने आकाशवाणी प्रतिनिधि मंडल में रूस, 
चेकोस्‍लोवाकिया और स्विट्जरलैंड की यात्रा की । तदनंतर उनका 
स्थानान्तर भोपाल, इलाहाबाद, दिल्‍ली और उड़ीसा के रेडियो 
स्टेशनों में होता रहा पर सन्‌ १९६२ में उन्हें जालंधर (पंजाब) के 
आकाशवागी कै में निदेशक के पद पर नियुक्त क्रिया गया। इस बीच 
सन्‌ १६५८ में उनके श्रव्यनाटकों का संग्रह 'जतम कद प्रकाशित हुआ और 
सन्‌ १६६१ में 'शिला पंख चमकीले नामक काव्य-कृति प्रकाशित हुई तथा 
इसी वर्ष उन्हें अपने नवीन प्रतीकात्मक नाठय काव्य 'कल्पान्तर' पर 
चेकोसलोवाक रेडियो के अंतर्राष्ट्रीय पुरस्कार !.,[[)](:5:/ द्वारा सम्मानित्त 
किया गया । वस्तुतः 'कल्पान्तर' सन्‌ १६५७ की सामग्री का बहू आरंभिक 
प्रारूप है जिसे बाद में कवि ने (पृथ्वी कल्प नामक नाठय में विक्सित्त 
किया । 


सन्‌ १९६६ में माथुर जी के समीक्षात्मक निबन्धों का घंकलन “नयी 
कविता : सीमाएँ भोौर संभावनाएँ प्रकाशित हुआ । इस ग्रंथ में तयी कविता 
की विभिन्न प्रवृत्तियों का नितान्त नवीन अध्ययन प्रस्तुत किया गया है 
झोर इसमें 'ताद सिद्धांत नमाक वहू उल्लेखनीय निबंध भी संगृहीत है जिसमें 
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काव्यशिल्प, ध्वनि एवं वस्तु का सर्वधा मौलिक तिकषं प्रस्तुत किया गया 
है। सन्‌ १६६७ में उन्हें दिल्ली आकाशवाणी पर “विविध भारती के 
निदेशक--संप्रति स्टाफ ट्रेनिंग, आकाशवाणी के निदेशक--पद पर नियुक्त 
किया गया और सन्‌ १६६८ में उनका पाँचरवाँ काव्य संकलन “जो बँध 
नहीं सका” प्रकाशित हुआ । इस प्रक्रार माथुर जी की लेखनीं स्वेदा 
गतिशील रही है और उत्तका कवि ब्यक्तित्व निरंतर विकासशील एवं वर्धेमान 


ही है । 


काव्य-साधना के विविध सोपान 
इसमें कोई संदेह नहीं कि “श्री गिरिजाकुमार माथुर नये युग को 

हिंदी कविता के एक समर्थ व्यक्तित्व हैं! और डॉ० नगेद्ध का तो स्पष्ट 
रूप से यही मत है 'कविता गिरिजाकुमार का क्षगल नही है, 
वह उनका स्वभाव है। इसलिए वहु निरंतर लिखते हैं। इस प्रकार 
श्री गिरिजाकुमार माथर को सहज स्वाभाविक कवि मातना ही उचित जान 
पड़ता है ओर यहाँ यह स्मरणीय है कि संस्कृत साहित्य के प्रसिद्ध प्राचीन 
विद्वात राजशेखर ने प्रतिभा भेद के अनुसार कवि के सारस्वत, आभ्यासिक 
या ओपदेशिक नामक तीन प्रकार मानते हुए द्यामदेव का यहु मत उद्धृत 
किया है कि सारस्वत कवि इन तीनों में मूर्घन्य होता है क्योंकि वह अपने 
विषय में स्वतंत्र रहता है-- 

तेषां पूर्व: पूर्व: श्रेयान' इति ध्यामदेवा। यतः 

सारस्वत: स्वतंत्र स्थाद भवेदाभ्यासिको मितः | 

उपदेशकविस्त्वत्र वल्गु फलल्‍्गु च जल्पतिः ॥ 


इस प्रकार गिरिजाकुमार जी को सारस्वत कवि समझना ही युक्तिसंगत 
होगा, क्योंकि उनकी काव्य-साधना अभ्यासजन्य ते होकर सहज स्वाभाविक 
ही है और उनके जीवनवृत्त का अनुशीलन करने पर स्पष्ट हो जाता है 
कि शेशवावस्था सै ही उनकी प्रवृत्ति काव्य सृजन की ओर रही है । . उनके 
पिता श्री देवीचरण जी भी ब्रजभाषा में काव्यरचना करते थे और सन्‌ 
१६०४ में उनकी दाशनिक कविताओं का एक संग्रह शतत्वज्ञान' अलौगढ़ 
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से प्रकाशित भी हुआ | स्वयं गिरिजाकुमार जी ने नौ वर्ष को अवस्था में 
हीज ब्रभाषा के बहुत से कवियों की कविताएँ कंठस्थ कर ली थी. और वह 
समस्यापूर्ति की ओर आाक्ृष्ट भी हुए थे तथा केवल पन्द्रह वर्ष की अवस्था 
में ही कवि सम्मेलनों में भाग लेकर वहु अपनी कविताएँ सुनाने लग गये थे । 
इस प्रकार केवल पन्द्रह वर्ष की अवस्था में अपार भीड़ के समक्ष अपनी 
कविताएँ पढ़ता न केवल कवि माथुर की निर्भीकता का परिचायक है 
अपितु उन्हें सहज स्वाभाविक कवि प्रिद्ध करने का सबल प्रमाण भी है। 
इतना ही नहीं जब वह कालेज में पढ़ रहे थे तब उन्होंने विक्टोरिया कालेज, 
ग्वालियर के एक कवि सम्मेलन में जो कविता पढ़ी उसे सुनकर कवि- 
सम्मेलन के अध्यक्ष सुप्रसिद्ध कवि श्री माखनलाल चनुर्वेदी ने यही मत प्रकट 
किया था कि 'यदि तुम इस गीत के आगे अपना नाम ते लिखकर महादेवी जी 
का नाम लिख दो तो कोई पहिचान नहीं सकता । 

मेले ही कवि माथुर को यह सराहना उचित न प्रतीत हुई हो और 
उन्होंने अब अपनी सभी कविताओं को नष्ट कर यह दृढ़ निश्चय किया हो 
कि वह जब तक अपनी मोलिक राह नहीं खोज लेंगे तब तक कोई कविता 
न लिखेंगे पर उक्त प्रशंत्ता श्री गिरिजाकुपार साथुर को सारस्वत कवि 
अवश्य सिद्ध करती है। यहाँ यह भी ध्यात में रखना होगा कि माथुर जी 
ने जो निश्चय किया उसका पालन भी पूर्ण मनोयोग के साथ किया और 
अब यही से आरंभ हुए उनके नये प्रयोग, कविता में नये शिल्प, उपमान| 
भाषा, नई, भाववस्तु की यह खोज जिसने परम्परागत कविता से अलग 
होने का एक नया मार्ग स्थापित कर दिया।” इस प्रकार सन्‌ १६३७ को 
माथर जी की काव्य यात्रा का महत्वपूर्ण वर्ष कहा जाता है और सन्‌ १६३७ 
के आरंभ में उन्होंने 'बिखरी स्मृतियाँ नाम से चार सौ पंक्तियों की एक 
लम्बी प्रेमकथा लिखी, जिसके कुछ अंश पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित भी हुए । 
यहाँ यह स्मरणीय है कि इस बोच गिरिजाकुमार जी की रचनाएँ नियमित्त 
रूप से कर्मवीर ( खंडवा ) और वीणा ( इन्दोर ) में प्रकाशित होने 


लगी थीं तथा इस अवधि में लिखी गयी उनकी नारी, विजय, महायुद्ध 
भोर सात सागर का महाविष आदि कविताएँ कवि माथुर की उन श्रेष्ठ 
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कविताओं में से हैं जिनमें उन्होंने एक करांतिद्रष्टा के रूप में नवजीवन का 
स्वप्न देखा है । सन्‌ १६३७ में ही माथुर जी ने तीसरा प्रहर' नामऋ एक 
छोटी पर ऐतिहासिक दृष्टि से महत्वपूर्ण कविता लिखी और इसमें उन्होंने 
छायावादी वायवीयता एवं आध्यात्म से पृथक होकर यथार्थ के नवीन 
घरातल पर ऐतिहाप्रिक्ता और सहज मानवीयता को अपनी कृति का 
माध्यम बताया है। इस प्रकार तीसरा प्रहर” में छायावादी भावबोध एवं 
शैली शिल्प से विच्छेद का स्पष्ट संकेत मिलता है और कवि का सत्य की 
भोर निस्‍स्संदेह यह एक नवीन मोड़ था-- 
आज मेरे स्वर बनेंगे, 
सत्य के संदेशवाहक 
आज मेरे गीत होंगे 
जागरण को रागिनी के । 
सन्‌ १६३८ में गिरिजाकुमार जी ने लखनऊ बिश्वविद्यालय के अंग्रेजी 
विभाग में एम० ए० के छात्र के रूप में प्रवेश किया ओर यह वर्ष उनकी 
काव्य यात्रा का निविवाद रूप से महत्वपूर्ण वर्ष कहा जाता है क्योंकि इसी 
वर्ष विषयवस्तु एवं शिल्प में एकदम नये प्रयोग का सधारम्भ हुआ। 
सन्‌ १६३७ की गर्मियों में लिखी गयी इस कविता से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि कवि अब किस ओर मुड़ रहा है-- 
बड़ा काजल आऑँजा है आज, 
भरी आँखों में हल्की लाज 
तुम्हारे ही महलों में प्रात, 
जला क्‍या दीपक सारी रात 
निशा का सा पलकों पर चिह्न 
जागती नींद नयन में प्रात 
सखी ऐसा लगता है आज 
रोज से जल्दी हुआ प्रभात 
न पाया पृनों का चाँद, 
अभी तो झूल रहो है शात। 
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यद्यपि माथुर जी सन्‌ १६३७ से ही तवीन प्रयोग करने लगे थे पर 
सब्‌ १६३८ तक उन्हें मुक्त छन्द, प्रतीक एवम्‌ उपमानों के प्रयोग में काफी 
प्रौढ़ता प्राप्त हो चकी थी | उदाहरण,र्थ ; सन्‌ १६३८ में लिखी गयी उनकी 
प्रेम से पहुले' कविता का यह अंश दक्ष नीय है-- 


अब तो तुम्हारी सुधि, 

मुझको हुई है हिमालय को लकीर सी 
उत्त दित की बात जब 

उछले थे धीमे ही 

चलने से रेती में 

चंचल चुपचाप चरण 

मिट ही चुके हैं वे बिख॒रे निशान 
कितु 

संप्मृति के सूने ककोर शिला खंड पर 
बञ्र बन घँसे हैं वे तेरे इस्पात चिह्न 
मानों पत्थर भी गल के मोम बन गया था तब 
ओर सूख जाने पर 

जैसे के तेसे निशान बन रहे प्राण । 


इससे स्पष्ट हो जाता है कि कवि माथुर सन्‌ १६३८ में अपनी काथ्य 
यात्रा का नवीन पथ निर्माण करने में सफल रहे थे और लखनऊ तो उनके 
जीवन का नया मोड़ था। लखनऊ निवास में उन्होंने शेक्सपियर, क्रीट्स 
और मिल्टन आदि पाह्चात्य कवियों का गहन अध्ययन किया तथा कीट्स के 
बिम्बविधात शेवसपियर की प्रभावत्मकता और मिल्टन के विशेषण विपयंय 
तथा 'ग्रांड स्टाइल” की कला ने कवि माथुर को विशेष रूप से प्रभावित 
किया । साथ ही लखनऊ निवास में उनका महाप्राण निराला से सम्पर्क भी 
बढ़ा और जिम प्रकार कविता की रुढ़ियाँ तोड़ने में निराला का विश्वास था 
उसी प्रकार कवि माथुर ने भी काव्य परम्परा को विच्छिन्त कर नवीन 
प्रयोगों का पथ प्रशस्त करने का दृढ़ निश्चय किया। शर्तें: शने निराला जी 
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ओर कवि माथुर की घनिष्ठता बढ़ती गयी और सन्‌ १६४४१ में जब माथुरजी 
की कविताओं का पहला संग्रह 'मंजीर” प्रकाशित हुआ तब उसकी भूमिका 
निराला जी ने लिखी और अपनी इस भूमिका में उन्होंने एक स्थल पर 
श्री गिरिजाकुमार माथुर के संबंध में लिखा भी है “युक्त प्रांत, दिल्‍ली और 
मध्यभारत के अनेक कवि सम्मेलनों, विश्वविद्यालयों, कालेजों भौर गोष्ठियों 
में उनकी वाणी की नैस्गिकता गूंज चुकी है। कितने ही तरुण और तरुणियों 
के मन उनके हाथ आ चुके हैं, उनके साथ हो चुके हैं। वे सही माने में 
कवि और गायक हैं। मेरे घनिष्ठ मित्र हैं। मैं अपने यहाँ पार्क में, गोमती 
किनारे, सम्मेलनों में, गोष्ठियों में, मित्रों की बैठकों में बहुत बार उनको 
तैजोमयी मधुर आवत्ति सुन चुका हूँ 


प्रथम काव्य संकलन 'मंजीर' के प्रकाशन के एक वर्ष पश्चात्‌ गिरजा- 
कुमार टायफाइड से पीड़ित हुए और आजीविका के अभाव में उन्हें कठोर 
संघर्ष के दिन भी झेलने पड़े । यद्यपि नवम्बर १६४३ में उन्हें दिल्‍ली रेडियो- 
स्टेशन पर नौकरी मिल गयी और कुछ समय बाद उतका स्थानान्तरण 
लखनऊ हो गया पर लखनऊ में वह सन्‌'१६४०६ तक अस्वस्थ ही रहे । इस 
प्रकार कई वर्षों तक माथुर जी को उलझनों, कठिनाइवों झौर संधर्षों का 
सामना करना पड़ा लेकिन उनकी लेखनी ने विराम नहीं लिया और अनेक 
शारीरिक, आथिक एवम्‌ मानसिक कष्टों में भी उन्होंने एशिया का जागरण, 
प्रोढ़ रोमान्स, जाम की धूप, पहिये तथा धूप का ऊन जैसी महत्वपूर्ण कवि- 
तांएँ लिखकर हिन्दी कविता की धारा ही परिवर्तित कर दी। 


सन्‌ १६४३ में अज्ञेय के सम्पादत में नयी चेतना की कविता कें 
आकर गंध 'तार सप्तक' का प्रकाशन हुआ और इसमें कोई संदेह नहीं कि 
प्रयोगवाद एवं नई कविता का अभ्युदय 'तारसप्तक' के प्रकाशन से हुआ । 
डॉ० रमाशंकर तिवारी के शब्दों में 'तारसप्तक” नई कवि काव्य घारा को 
निर्देशित करने वाला सफल सामूहिक प्रशत्त है और नई प्रवृत्तियों को 
प्रतिबिबित एवं रूपायित करने में उसका वही महत्व है जो अँग्रेजी रोमांटिक 
काव्य धारा के तिदर्शन में बड़े स्वर्थं और कालरिज के द्वारा सहयोगिता के 
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आधार पर प्रकाशित “लीरिकल बेलड्स' का । इस तार सप्तक में 
श्री गिरिजाकुमार माथुर को भी स्थान प्राप्त हुआ था और इसमें उनकी आज 
हैं केसर रंग रंगे वत, रुक कर जाती हुई रात, चूड़ी का टुकड़ा, रेडियम की 
छाया, कुतुब के खेंडहर, पाती भरे हुए बादल, क्वॉर की दोपहरी, भीगादिन, 
एशोसिएशन, विजय दशमी, अधूरा गीत तथा बुद्ध नामक बारह कविताएँ 
संकलित थीं ओर तीन पृष्ठों के वक्तत्व में कवि माथुर का सैद्धांतिक दृष्टि- 
कोण भी अभिव्यक्त हुआ था। इधर कवि माथुर की रचनायें विशिष्ट पत्र- 
पत्रिकाओं में प्रकाशित होकर साहित्यिक चर्चा का विषय बन चुकी थीं और 
तार सप्तक' के प्रकाशन के पश्चात्‌ एक ओर तो साहित्य में प्रयोगवाद 
एवम्‌ नई कविता को प्रतिष्ठा प्राप्त हुई तथा दूसरी ओर इस नूतन प्रवृत्ति 
के पुरस्कर्ताओं में माथुर जी को भी प्रसिद्धि प्राप्त हुई । 

सन्‌ १६४६ में गिरिजाकुमार जी की स्वरचित कविताओं का दूसरा 
संकलन नाश और निर्माण” प्रकाशित हुआ तथा इसमें संकलित कविताओं में 
प्रगति और प्रयोग का अभूतपूर्व संयोग है। यद्यपि 'नाश और निर्माण” का 
यथेष्ट प्रचार नहीं हुआ पर इस काव्य पंकलन ने साहित्य मर्मज्ञों का ध्यान 
क्रवर्य आक्ृष्ट किया और इसमें कोई संदेह नहीं कि 'पही वह स्रोत ग्रंथ है 
जिसकी कविताओं में प्रयोगवाद और नई कविता की समर्थ परीठिका है। 
नाश और निर्माण का ऐतिहासिक संदर्भ में मूल्यांझन अभी बाकी है | इस 
प्रकार नये कवियों में अब श्री गिरिजाकुमार जी माथुर को आशातीत प्रसिद्धि 
प्रप्त हुई ओर उन्तकी कविताएँ प्रसिद्ध पत्न-पत्रिकाओं में सम्मानपूर्वक 
प्रकाशित भी हुई लेकिन उनको कवित ओं का तीसरा संकलन सन्‌ १६५५ 
में ही धूप के घान” नाम पे प्रकाशित हो सका और इस काव्य कृति की 
चर्चा भी बहुत अधिक हुई। इसके पश्चात्‌ सन्‌ १६६१ में 'शिला पंख चम- 
कीले! और सन्‌ १६६८ में 'जो बंध तहीं सका” नामक दो काण्य संकलन 
भी उनके प्रकाशित हुए भोर यह तथ्य इस बात का परिचायक है कि 
श्री गिरिजाकुमार माथुर की काव्य साधना में कभी भी किसी गत्यवरोध के 
दर्शन नहीं होते तथा उन्हें आधुनिक साहित्य का एक जागरूक कलाकार 
समझना हो युक्तिसंगत होगा । 
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कवि माथुर की काव्य-साधना के उक्त घंक्षिप्त सर्वेक्षण से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि उनका कवि-व्यक्तित्व निरन्तर विकासशील ही रहा है और उनके 
सम्बन्ध में यही मत प्रचलित है कि 'वह अपनी पीढ़ी के अन्य कवियों की 
भाँति एक बिन्दु पर आकर रुक नहीं गए, न अपनी ही परिपाटी से बेंघकर 
रह गए। यही कारण है कि वे अब तक एक दम नई-तई भावभूमियों, भाषा, 
मुहावरे और संवेदना के अपरिचित रूपाकारों की उद्भावना करते रहे हैं ।' 
इस प्रकार श्री गिरिजाकुमार माथुर के काव्य विकास को हम निम्नलिखित 
विभगों में विभाजित कर सकते हैं-- 

(१) प्रारम्भ में माथर जी का रुझान ब्रजभाषा में समस्यापृत्ति करने 
की ओर रहा और छायावाद से प्रभावित हो उन्होंने खड़ी बोली में छायावादी 
शैली की कुछ कविताएँ भी लिखीं पर सन १६३६ में उन्होंने यह दृढ़ संकल्प 
किया कि जब तक वह अपनी मौलिक राह नहीं खोज लेंगे तब तक कोई 
कविता नहीं लिखेंगे । इस प्रकार सन्‌ १९३७ में ही कवि माथुर ने कविता 
में नवीन प्रयोग करता आरम्भ कर दिए और सन्‌ १६३८ तक उन्हें मुक्त 
छन्द, प्रतीक एवं नवीन उपमानों के प्रयोग में पर्याप्त प्रौढ़ता प्राप्त हो 
चुकी थी। 

(२) सन्‌ १६४१ में कवि माथुर का प्रथम काव्य संग्रह 'मंजीर' 
प्रकाशित हुआ और इस काव्य संकलन में संकलित कविताओं में विभिन्न 
प्रवत्तियों के दर्शत भी होते हैं पर सन्‌ १६४३ में 'तारसप्तक” का प्रकाशन 
होते ही माधुर जी को प्रयोगवाद एवं नई कविता के प्रतिष्ठापकों में स्थान 
प्राप्त हुमा और वह अब साहित्य चर्चा के विषय भी बन गए । 

(३) सन्‌ १६४६ में कवि माथुर का दूसरा काव्य संग्रह नाश और 
निर्माण! प्रकाशित हुआ तथा इस काव्यक्ृति ने कवि के व्यक्तित्व को नृतन 
आयाम दिया । 'ताश और निर्माण में संकलित कविताओं में प्रगति और 
प्रयोग का अभूतपूर्व संयोग है और इस काव्य संग्रह की कविताओं में प्रयोग 
बाद एवं नई कविता की समर्थ पीठिका भी है । 

(४) सन्‌ १६५१ में कवि माथुर की कविताओं का तीसरा संकलन 
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'धधूप के धान! प्रकाशित हुआ और इस काव्यक्ृति को नई कविता की एक 
श्रेष्ठ उपलब्धि माना गया है । 

(५) सन १४६६१ में प्रकाशित 'शिलापंख चमकौले' नामक चौथे 
काव्य संग्रह और सन १६६८ में प्रकाशित 'जो बंध नहीं सका नामक पाँचवें 
काव्य संकलन में कवि माथुर ने पुत्र: एक और नवीब भावशृमि एवं मुहावरे 
की खोज आरम्भ कर यह ॒सिद्ध कर दिया कि उनका कवि व्यक्तित्व निरंतर 
विकासशील ही रहा है । 


काव्यकृतियों का संक्षिप्त समीक्षात्मक परिचय 

सामान्यतया श्री गिरिजाकुमार माथुर विविधमुखी प्रतिभा सम्पत्न 
साहित्यकार ही हैं और गद्य एवं पद्म दोनों पर उनका समात अधिकार रहा 
है तथा कविता, समीक्षा, निबन्ध एवं नाटय साहित्य आदि विविध साहित्य 
रूपों को उन्होंने समृद्ध भी किया है। इस प्रकार मंजीर, नाश और निर्माण, 
धूप के धान, शिला पंख चमकीले और जो बेंध नहीं सका--नामक पाँच काव्य 
संकलनों के साथ-साथ माथुरजी के आलोचनात्मक निबंधों का संकलन “नई 
कविता : सीमाएँ और संभावताएँ नाम से सन्‌ १९६६ में प्रकाशित हुआ है 
जिसमें तवीन काव्य की विभिन्न प्रवृत्तियों का नितान्त नवीन अध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है। इसी प्रकार सन्‌ १९५६ में उनके श्रव्य ताठकों का संकलन 
जनम कंद' प्रकाशित हुआ और उनके (पृथ्वी कल्प” प्रतीकात्मक नाट्यकाव्य 
के एक अंश पर उन्हें चेकोस्लोवाक सरकार के प्रसार विभाग द्वारा अंतर्राष्ट्रीय 
पुरस्कार से सम्मानित भी किया गया । इससे स्पष्ट हो जाता है कि माथरणी 
बहुमुखी प्रतिभा सम्पन्न साहित्यकार हैं पर उन्हें सर्वाधिक र्याति कवि के रूप 
में ही प्राप्त हुई है और हमारा उद्देश्य भी यहाँ उनके काव्यक्ृतित्व का मुल्यां- 
कन करवा ही है। अतएवं यहाँ हम श्री गिरिजाकुमार माथुर के काव्य संग्रहों 
का पृथक्‌-पृथक्‌ परिचय देना आवश्यक समझते हैं। 


मंजीर 
सन्‌ १६४१ में गिरिजाकुमार जी की कविताओं का सर्वप्रथम संग्रह 
'मंजीर' प्रकाशित हुआ ओौर इसकी भूमिका में युग प्रवतेक कवि निरालाजी ने 
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यही मत प्रकट किया कि 'श्री गिरिजाकुमार माथुर निकलते ही हिन्दी को 
निगाह खींच लेने वाले तारे हैं। काव्य के आकाश से उनका बहुत ही मधुर 
और रंगीत प्रकाश हिन्दी के धरातल पर उतरा है। बोलने वाले तार की 
तरह मजबूत, स्वर से मिले हुए, अपने पहले ही झंकार से उन्होंने लोगों का 
दिल ले लिया । यहाँ यह स्मरणीय है कि इस मंजीर “काव्यक्ृति' का परिचय 
देते हुए 'आज के लोकश्रिय हिन्दी कवि : 'गिरिजाकुमार माथुर में कहा गया 
है 'मंजीर को रचनाओं में तीन प्रवृत्तियों के दर्शन हमें होते हैं। एक तो 
अछूती गीतात्मकता और रंगों की योजना, दूसरी नवीन छन्द तथा रुपाकारों 
के प्रयोग में नये बिबों के द्वारा आत्मीय एवं व्यक्तिगत अंतरंग अनुभूतियों की 
उद्भावना, तीसरी वर्णवात्मक शैली की कविताएँ, जिसमें बाह्य वास्तविकता, 
जीवन और जगत की समस्याओं के साथ इतिहास बोध लक्षित होता है। यह 
तीनों ही प्रवृत्तियाँ, जो मंजीर में बीज रूप में मौजूद हैं, आगे विकसित होती 
गई हैं भौर आज तक विद्यमान हैं । 

दूसरी ओर 'भाज का लोकप्रिय हिन्दी कवि : 'गिरिजाकुमार माथुर 
के प्रकाशन से लगभग छह वर्ष पर्व रचित अपने शोध प्रबंध 'नव्य हिन्दी काव्य 
में डा० शिवकुमार मिश्र ने यही कहा है कि 'मंजीर' कवि का प्रथम संग्रह है, 
जिसमें उप्तके रोमांटिक काल की प्रारम्भिक रचनाएँ संग्रहीत हैं। इन 
कविताओं में कवि के छायावादी और निराशा, विषाद और असफलताओं 
की लौकिक व स्थल अभिव्यक्ति करने वाले उत्तर छायावादी संस्कारों को 
देखा जा सकता है । प्रेम और सौन्दर्य प्रधान विषय हैं--रुणण रोमान और 
क्षय की छाप उन पर गहराई से अंकित है। साथ ही डा० कैलाश वाजपेयी 
का कहना है कि 'मंजीर की रचनाएँ किशोर मन के स्वप्त चित्र हैं। दर 
असल यह दृनिया वैसी नहीं है जेसी कि दिखाई देती है। बच्चे की दुनिया 
अबोघ है । कार्य ओर कारण के बीच सम्बन्ध स्थापित करने में तितान्‍्त 
असमर्थ--एक को री-धुली दुनिया ।* * * *मंजीर का कवि आदर्शों की सतह पर 
खड़ा है। भीतर की उदासी उसे गाने के लिए विवश करती है। अपनी 
इकहरी अनुभूतियों को हल्के-फुल्के शब्दों में एक शिलमिल सी देह प्रदान कर 
वह जो कुछ गुनगुनाता है, उसका एकमात्र अथे है प्याय। इन रचनाओं की 
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अभिव्यक्ति एक ताजगी की शोर संकेत करती है, जो अपनी स्वाभाविक 
ऋजुता के कारण पढ़ने वाले का मन अनायास अपनी ओर खींच लेती है । 
उक्त तीनों ही मत पृथक-पृथक दृष्टिकोण का परिचय देते हैं पर यदि 

इन तीनों का परस्पर समन्वय कर दिया जाय तो यहाँ यह कहा जा सकता है 
कि यह समन्वित रूप अवध्य "मंजीर' का संक्षिप्त समीक्षात्मक परिचय देने में 
समर्थ रहा है। कहने का अभिप्राय यह है कि 'मंजीर' में श्री गिरिजाकुमार 
माथुर की प्रारम्भिक कविताएँ संकलित हैं, और सन्‌ १९३६ से १६४० तक 
की अवधि के मध्य रची गयी हन कविताओं में कवि माथुर के अबोध बालक 
रूप के दर्शन होते हुए भो हमें विविधात्मकता के स्पष्ट दर्शन होते हैं । यहाँ 
यह स्मरणीय है कि प्रारम्भ में गिरिजाकुमारजी छायावादी काव्यधारा से 
विशेष रूप में प्रभावित थे और उनकी कुछ कविताएँ तो उन्हें छायावादी 
कवि ही सिद्ध करती हैं तथा उनकी एक कविता को सुनकर स्वयं श्री माखन 
लाल चतुर्बेदी ने उनसे कहा था “यदि तुम इस गीत के आगे अपना नाम तत 
लिखकर महादैवी जी का नाम लिख दो तो कोई पहिचान नहीं सकता ।/ इस 
प्रकार सन्‌ १६३७ से पूर्वे कवि माथुर ने छायावादी कवियों के ढंग की कवि- 
ताए ही रची थीं भोर “मंजोर' में संकलित उनकी 'फिर मिलन होगा 
वियोगिनी' तथा हृश्य-के स्वप्निल गगन में हँस चली तुम चाँदनी बन, नामक 
दो कवितायें तो निविवाद रूप से छायावादी ही कही जाएँगी । उदाहरणार्थ, 
इनमें से प्रथम कविता यहाँ उद्धृत है--- 

फिर मिलन होगा वियोगिनि | 

नेयत सुख मिल जायेंगे सब 

सुमत-सुख खिल जायेंगे तब। 

दशि किरण की बाँह में फिर उरे गगन होगा वियोगिनि | 
अधर होंगे मौन छत भर, 
कह सकेंगे कौन मन भर। 
ठधर सुन्दर वक्ष का कंपन मधुर होगा वियोगिनि | 
उन चरण पर वारने को 
हृदय का धन हारने को 
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मलय चन्दन उन क्षणों प्रत्ति अश्रुकन होगा वियोगिनि | 
कवि आथुर के काव्य संकलन 'मंजीर' के पृष्ठ ७२ पर दी गयी इस 

कविता की तुलना हम महादेवी जी की ग्रसिद्ध कविता 'बीन भी हूं मैं तुम्हारी 
रागिनी भी हूं, से कर सकते हैं ओर इन दोनों की तुलना से सहज ही स्पष्ट 
हो जाता है कि कवि माथुर प्रारम्भ में छायावादी कवियों ते अवश्य प्रभावित 
थे। हस प्रकार 'मंजीर” में संकलित कुछ कविताओं को छायावादी कहना 
अनुपयुक्त न होगा लेकिन यह भी पूर्ण सत्य है कि माथुरजी के इस प्रथम काव्य 
संग्रह में ही छन्द, लय, रूपाकार एवं भावभूमि के अनेक नवीन प्रयोग भी 
मिलते हैं और “मंजीर में प्रयोगवादी स्वर की ही प्रबलता है। 'मंजीर' के 
पृष्ठ ६० पर दी गयी कविता 'प्रेम से पहले' को नवीन उपमानों और यथार्थ- 
बादिता की दृष्टि से श्रेष्ठ कहा जाता है तथा कवि माथुर की इस प्रारम्भिक 
कविता से यह सिद्ध हो जाता है कि अन्य कई समकक्ष प्रयोगवादी कवियों की 
तुलना में गिरिजाकुमार जी को काफी पहले ही मुक्त छन्द में नवीन प्रयोगों की 
सृष्टि में आशातीत सफलता प्राप्त हुई थी। उदाहरणार्थ, 'प्रेम से पहले की 
कुछ पंक्तियाँ दर्शनीय हैं-- 

गंगा के रेत भरे मरु से किनारे पर, 

हम तुम मिले थे उस सूनी दुपहरी में । 

शिशिर के क्षणों की उस मीठी दुपहरी में । 

यौवन के भाग्य से 

जीवन के अभ.ग्य से । 

तुम थीं छिपाये हुए मोह भरी माया एक 

उस द्याम जादू की काली-सी छाया एक ॥ 

अपने भोलेपन में । 

सुम थीं अजान बड़ी-- 

सब कुछ समझती थीं फिर भी अंजान थीं । 

सुन्दर दुरावमयी, 

तुम बड़ी भोली हो, 

हआु . नी र 
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पहिले मैं देवता था 
अब मैं पुजारी हूँ 
इतना पतत आज 
अब तुम बनी हो सुन्दरता की पृज्य देवि 
पुजते हैं तुमको हम प्राणों में बिठला के 
एक दिन वह था जब 
तुम बनी पागल थीं मेरा प्रेम पाने को 
प्यार तो हमारे इस रूप पूणणिमा से सलि 
मुझको है प्रेम खूब 
जिसको मैं एक दिन ध्यान में न लाता था । 
इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि माथ्र के सर्वप्रथम काव्य संग्रह 
'मंजीर' में संकलित प्रारंभिक कविताओं में ही हमें कवि में नृतन छंद एवं 
रूपाकारों के प्रयोग में नवीन बिम्बों के द्वारा आत्मीय एवं वैयक्तिक अंतरंग 
अनुभूतियों की उद्भावना करने की प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं इतता ही नहीं इन 
प्रारंभिक कविताओं में हमें कवि के सूक्ष्म सौन्दयं बोध एवं जीवन और जगत 
की समस्याओं के साथ-साथ इतिहास बोध भी लक्षित होता है। इस दृष्टि से 
'मंजीर' में संकलित 'कवि माथुर की कविता 'अदन पर बमवर्षा' एक अत्यंत्त 
महत्वपूर्ण कविता है। इसकी रचना मुक्त संगीत में की गयी है और विषय 
एवं छंद की दृष्टि से यह निस्संदेह एक स्वंवा नवीन प्रयोग है। देखिए--- 
कोसों दूर हमारे इस एकांत ग्राम पे 
हलके बादल की भरी हुई ईशान दिशा में 
सुन्दर राजनगर है 
ऊचे-ऊंचे महल चमकते 
चिकनी सड़कें बाग बगीचे 
बिजली की रोमांस भरी पेड़ों में से छवती उजियाली 
मोती के रंग के बंगलों को 
किरणों की बाहों में धीमें से लिपटाये 
वहाँ एक उजले फूलों-सी खिली जगह पर 
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मेरा भी कोई रहता है। 

पह्चिम के गोधूल गगन में रण को काली भाँधी आई 
जिसकी लम्बी छाया 

अपने निर्जेल सागर के तट पर आ पहुँची 

क्या होगा उनका जिनकी पुजा को--- 

अपनी विवश गरीबी में भी सब कुछ वारा 
यदि आयेंगे अत्याचारी 

सुन्दर सुन्दर नगर ग्राम को 

खंडहर ओऔ वीरान बनाने 

क्या होगा इन आँखों में रहने वालों का 

क्या होगा इन सपनों में बसने वालों का 
अपनी कमजोरी की परवशता में 

तरस तरस कर रह बेबस रह जाने वालों का । 
खाली हाथ बैठे हैं हम 

ओरों को इच्छा पर जीने को 

जी थोड़ा थोड़ा होता है 

आते वाले कठिन दिनों में 

केसे मिल पायेंगे-- 

हम तुम प्यार भरे दो प्राणी 

बहुत दिनों की बिछूड़ी हुई वियोगी आँखें । 


सामानन्‍्यतया 'मंजीर की अधिकांश कविताओं में करुण गंभीर विषाद 
के ही दशेन होते हैं भोर कवि माथुर की इन प्रारंभिक कविताओं का अनु 
घोलन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि को बत्यंत कोमल, भावुक 
एवं संवेदनशील हृदय प्राप्त हुआ है तथा वह इस भावुकता का अंचल गंभी- 
रता से संभाले हुए है। इस प्रकार कवि का हृदय मिलनसुख की स्मृति से 
आकुल जान पड़ता है भोर मिलन की पूर्व स्मृति उसके मानस पटल पर तैरती' 


उतराती रहती है-- 


कहीं दूर गंगा के तट पर 
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फैली सुधि किरणें निख्वरी-सी 
लहरों में बहुते उतराते । 
बीती बातों के श्रुव तारे, 
भब तक सुधि में रेत वहाँ की। 
लगती मृदु पगर चिह्न भरी-सी । 
खिच्र जाती तसवीरें अब-- 
अपने नयतों के मुक मिलन की । 
कभी-कभी ऐसी अवस्था भी आती है कि कवि का मन अत्यंत व्यथित 
हो उठता है और उस सम्रय कवि अपने मन को सांत्वना देते हुए 
कहता है-- 
अब न उदास करो मुख अपना 
बार-बार फिर कब हैं मिलना 
इतना ही नहीं कवि अपनी भावनाओं को उदात्त भी बनाना 
चाहता है-- 
अभी भौर देनी है कितनी 
अपनी निधियाँ और किसी को 
दने:-शनै: जब समय बीत जाता है तब विरह का दंश कुछ हल्का 
हो जाता है पर जब कभी उसकी कटुता मानस पटल पर उभरती है तब कवि 
उस समय की दा का स्मरण एवं विश्लेषण करने लगता है--- 
प्यार बड़ा निष्ठुर था मेरा! 
कोटि दीप जलते थे मन में, 
कितने मर तपते यौवन में ! 
प्रेम भाव की मधुर अभिव्यक्ति के साथ-साथ 'मंजीर में प्रकृति के 
कई सफल चित्र भी गंथे पड़े हैं और कवि माथूर की इन प्रारंभिक कविताओं 
ने संध्या एवम्‌ अरद्ध॑रात्रि के चित्र अधिक मात्रा में विद्यमान हैं। इस प्रकार 
कहीं तो प्रकृति के स्वतंत्र चित्र हैं शोर कहीं प्रकृति उद्दीपत के रूप में या 
फिर मानवीय भावों की छाया बनकर अभिव्यक्त हुई है। नारीं रूप में वर्षा 
का यह ममोरम चित्र दर्शनीय है--- 


( रह ) 


आई बरसात आज ! 

गीली अलकों से वारि बूंदें चुआती हुईं, 
झोनी झोलियों पे मुक्त मुक्ता लुटाती हुई; 

कोयल सा श्यामल स्वर--- 

भीगी अमराई से जाता है पल-पल पर 

सुरमोली आँखों को ढाँक रही श्याम अलक, 

साँवली बदलियों का उड़ता-सा धृंघट पर 

छिपता-सा इन्दु बदन जाता है क्षलक-झलक 

उठती नत चितवन जब हलकी -सी विद्युत बन । 


ममंजीर' में संकलित कवि माथुर की प्रारंभिक कविताओं का कला- 
पक्ष भी सराहनीय है और इन कविताओं का सर्वाधिक प्रशंसनीय गुण 
उनकी सरलता ही है। सत्य तो यह है कि इस कविता संग्रह की अधिकांश 
कविताएँ सादगी, भाव एवम्‌ गेयत्व की दृष्टि से प्रशंसनीय हैं और इस 
संबंध में 'मंजीर” की सर्वप्रथम कविता “थोड़ी दूर और चलना हैं की कुछ 
पंक्तियाँ दर्शनीय हैं-- 
थोड़ी दूर और चलना है। 
मुरश्ञ चली प्राणों की गूजन, 
थकती जाती स्वर की कम्पन । 
बीती सब जीवत की सिहरन, 
ओ गीतों के पथिक ! इसी सुनसान विजन वन में इकना है । 


इसमें कोई संदेह नहीं कि “मंजीर' में संकलित कवि माथुर की इन 
प्रारंभिक कविताओं से ही यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि नवीनतम प्रयोगों 
की भोर आाकृष्ट हुआ है ओर वह कविता में नवीन शिल्प, उपमान, भाषा एवं 
नृतन भाव वस्तु की खोज कर परम्परागत कविता से पृथक हो अपना एक 
नवीन मार्ग स्थापित करने की अभिलाषा रखता है लेंकित कवि ने कहीं भी 
अपनी उक्तियों को अस्वाभाविक नहीं होने दिया । हम लोग मानते हैं कि 
कवि माथुर ने शब्दों में 'इक' 'ना और आतन' के प्रयोग भी किए हैं तथा वह 


( ३० ) 
कहीं-कहीं 'पूछी तो” भी लिख गये हैं। इसी प्रकार उन्होंने 'उजलें' जैसी क्रियाओं 
का भी तिर्माण किया है पर किसी भी कवि की प्रारंभिक कृति में ऐपी त्रुटियाँ 
दोषों के अंतर्गत नहीं आती । सत्य तो यह है कि मनोदशा और वातावरण को 
समुचित रूप से अंकित करने के लिए कवि माथुर ने नवीन उपमानों की ही 
योजना की है; जैसे 'मरते ओले जैसा मन' और 'हँधी हुई छाती सा सूना 
पन | भाइचर्य तो इस बात का है कि जिन प्राकृतिक वस्तुओं के केवल रूप 
या प्रभाव पर ही अधिकांश व्यक्तियों का ध्यान जाता है उनकी स्थूजता या 
सुक्ष्मता भी कवि माथुर ने न जाने कैसे देख ली; उदाहरणार्थ 'पतली चाँदनी ।/ 


वक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि कवि माथुर की प्रथम कांव्य- 
कृति 'मंजीर' ही उन्हें एक सफल एवं स्वाभाविक कवि सिद्ध करने के लिए 
पर्याप्त है और “मंजीर' में संकलित कवि माथुर की प्रारंभिक कविताओं में हमें 
भाव एवं कला दोनों ही दृष्ठियों से वैविध्यता के दर्शन होते हैं। इस्त प्रकार 
न तो डॉ० कैलाश वाजपेयी के इस कथन से ही पृर्णत: सहमत हैं कि 'मंजीर 
की रचनाएँ किशोर भन के स्वप्न चित्र हैं" और न डॉ७ शिवकुमार मिश्र का 
यह मत ही पूर्णतया उपयुक्त समझते हैं कि मंजीर की कविताओं पर 'रुग्ण 
रं॑ मान और क्षय की छाप गहराई से अंकित है । 


हो सकता है कि 'मंजीर' की इन प्रारंभिक कविताओं में शुंगारिकता, 
ओर करुण विषाद के स्वर॒प्रबल रूप में हों लेकित यह नहीं कहा जा सकता 
कि 'मंजीर' का रचयिता संसार की अन्य समस्याओं से स्वेधा अनभिज्ञ है ओर 
उसके समक्ष कोई भी सांसारिक समस्या नहीं है। इस प्रकार डॉ० कृष्णदेव 
शर्मा का यह कथन हमारी दृष्टि में सवेथा हास्यास्पद है कि 'मंजीर में कवि 
हुनिया की अन्य समस्याओं से सर्वेधा अनभिज्ञ है।'' * “उसके चिन्तन का 
आयाम केवल वैयक्तिक सम्बन्धों तक ही सीमित है। संभव है अपने काव्यपथ 
की भारंभिक अवस्था के कारण कवि के युवा हृदय को छायावादी सरस 
अभिव्यक्तियों ने अधिक आकर्षित किया हो जिसकी अभिव्यक्ति प्रकारात्तर से 
इस संग्रह की कविताओं में हुई हो |" 


संभवत: डॉ० कृष्णदेव शर्मा ने 'मंजीर' की कविताओं का अनुशी लन- 


जता 


( $१ ) 


बल्कि विहँगावलोकन--किये बिना ही मंजीर की समीक्षाएँ पढ़कर अपना उक्त 
मत प्रकट कर दिया है क्योंकि वहु यदि 'मंजीर” में संकलित 'रेल का पहिया 
ओर “अदन पर बम वर्षा" नामक कविताओं का अनुशीलन करते तो कदापि 
उक्त मत न प्रकट करते। अतएव हम पुनः यहाँ यह तथ्य दोहराना उचित 
समझते हैं कि नवीन प्रयोगों की ओर भाक्ृष्ट कवि माथुर के इस सर्वेप्रथम 
कविता संग्रह की प्रारंभिक कविताओं में ही हमें नृतत छंद विधान, नवीन 
बिम्बों की योजना और आत्मीय एवं वैयक्तिक अंतरंग अनुभूतियों की उद्भावना 
के साथ-साथ बाह्य वास्तविकता श्री जीवन एवं जगत की समस्याओं का बोध 
तथा पैनी इतिहास दृष्टि का परिचय मिलता है । इस प्रकार 'मंजीर' की यह 
उपलब्धि निविवाद रूप से महत्वपूर्ण ही कही जाएगी। 


तारसप्तक 

यद्यपि 'मंजीर' के प्रकाशन के पश्चात्‌ कवि माथुर का दूसरा कविता 
संग्रह सन्‌ १६४६ में ही प्रकाशित हुआ पर इस अवधि में उनकी रचनाएँ 
अनेक विशिष्ट पत्र पत्रिकाओं में प्रकाशित होकर साहित्यिक चर्चा का 
विषय अवश्य बन रही थीं। इस बीच भज्ञेय द्वारा सम्पादित तार सप्तका 
का प्रकाशन सन्‌ १६४३ में हुआ और तार सप्तक द्वारा हो हिन्दी कविता में 
प्रयोगवादी काव्यधारा का प्रारम्भ भी माना जाता है। इस 'तार सप्तक में 
गजानन मुक्तिबोध, नेमिचन्द्र जैन, भारतभूषण अग्रवाल, प्रभाकर माचवे, 
गिरिजा कुमार माथुर, रामविलास शर्मा और अज्ञेय की कविताएँ संकलित 
थीं। यहाँ यह भी ध्यान में रखना होगा कि 'तारसप्तुक' के पक्ष-विपक्ष में 
बहुत कुछ लिखा गया और कवि माथुर की भी विपुल परिमाण में चर्चा हुई । 
सत्य यह है कि गिरिजाकुमार जी के प्रथम कविता संग्रह 'मंजीर की 
कविताओं का सामान्य परिचय देने की ओर समीक्षकों का ध्यान 'तारसप्तक 
के प्रकाशन के उपरान्त ही गया अतः यहाँ 'वार सप्तक' में संगृहीत गि रिजा 
कुमार जी की कविताओं पर एक विहंगम दृष्टि डालना आवश्यक हो 
जाता है। | 


तार सप्तक' के प्रथम संस्करण में गिरिजाकुमार जी की "आज हैं 


( हे२ ) 


केसर रंग रंगे वन, रुक कर जाती हुईं रात, चूड़ी का दुकड़ा, रेडियम की 
छाया, कुतुब के खेंडहर--पानी भरे बादल, क्वॉर की दोपहरी, भीगा दिन, 
एसोसिएशन, विजयदशमी, अधूरा गीत और बुद्ध--तामक बारह कविताएं 
संकलित हैं तथा इन कविताओं के प्रारंभ में कवि माथुर का वक्तव्य भी 
साढ़े तीन पृष्ठों में दिया गया है। अपने इस वक्तत्व के प्रारंभ में ही गिरिजा- 
कुमार जी ने कहा है 'कविता में विषय से अधिक टेकनीक पर ध्यान दिया 
है। विषय की मौलिकता का पक्षपाती होते हुए भी मेरा विश्वास है कि 
टेकनीक के अभाव में कविता अधूरी रह जाती है। इसो कारण चित्र को 
अधिक स्पष्ट करने के लिए मैं वातावरण के रंग उसमें भरता रहा हूँ ।' इस 
इस प्रकार तार सप्तक' में संकलित कवि माथुर की कविताओं में वातावरण 
का चित्रण ही प्रमुख रूप में किया गया है और इसमें कोई संदेह नहीं कि 
कवि द्वारा अंकित ऐसे दृश्य--जिनमें केवल वातावरण की प्रधानता है या 
जिनमें केवल वातावरण का ही चित्रण क्रिया गया है--प्रभावशाली और 
हृदय स्पर्शी हैं। उदाहरणार्थं; तारसप्तक” में संकलित कवि माथुर की 
कुतुब के शंडहर' नामक कविता दर्शनीय है-- 

सेमल की गरमीली रुई समान 

जाड़ों की धुप खिली नीले आप्तमान में 

झाड़ी झुरमुटों से उठे लम्बे मैदान में। 

रूखे पतझर भरे जंगल के टीलों पर 

काँप कर चलती समीर हेमन्त की 

लम्बी लहर सी । 

दूरी के ठिदुरे-से भ्रे-भूरे पेड़ों पर 

ठण्डे बबूले बना धूल छा जाती थी-- 

रेतीले पेरों से धीरे ही दाब कर 

काई से काले पड़े ध्वंस राजमहलों को 

पत्थर के ढेर बने मंदिर मजारों को 


जिनसे अब रोज साँझ कुहरा निकलता था 
ध्यासे सपनों की मेंडराती हुई छाँह-सा 


न 


( रेरे ) 

गूंजता था सूतसान-- 

अजड़ खँडरों में 

गिरते थे पत्ते, 

वन-पंछी नहीं बोलते थे, 

नाले की घार हिनारे से लगी जाती थी । 

तार सप्तक' में कवि माथुर की कुछ कविताए' ऐसी भो हैं जिनमें 

कवि ने प्रारंभिक पंक्तियों में कविता की आधार भूमि का निर्माण किया है। 
उदाहरण के लिए 'क्वॉर की दोपहरी” की इन प्रारंभिक पंक्तियों को उद्धृत 
किया जा सकता है--- 

क्वार कीं सूनी दुपहरी 

श्वेत गरमीले, रुयें से बादलों में, 

तेज सूरज निकलता फिर डूब जाता। 

घरों में चुतनसान आलस ऊँषता है, 

थकी राहें ठहर कर विश्राम करतीं, 

दूर सूनी गली के उस छोर पर से 

नीम नीचे खेलते कुछ बालकों की 

किली-सी आवाज आती । 


इसमें कोई संदेह नहीं कि हिन्दी काव्य ग्रंथों में जितनी अधिक चर्चा 
'तार सप्तक' की हुई उतनी कदाचित ही किसी काव्य संकलन की हुई 
होगी। इतना ही नहीं इस काव्य ग्रंथ के सम्बन्ध में यह भी कहा जाता है 
कि 'कम होती हैं काव्य कृतियाँ जो स्वयं इतिहास का एक अंग बन जायें 
और आगे के लिए दिशा दृष्टि दे सकें। बिना अत्युक्ति भय के 'तार सप्तक' 
के लिए यह कहा जा सकता है। जो सात कवि १६४३ के प्रयोगी थे वे 
आज के संदर्भ हैं, और उनका यह काव्य संकलन आधुनिक हिन्दी काव्य के 
विकास में एक मील का पत्थर, आलोक शिखा । 


इसके बावजूद 'तार सप्तक का दूसरा संस्करण कई वर्षों तक प्रका- 
शित नहीं हुआ ओर बीस वर्ष से अधिक समय कौ प्रतीक्षा के उपरान्त 


( ३४ ) 


सन्‌ १६६६ में 'तार सप्तक' का दूसरा संस्करण प्रकाश में आया। इतना 
अवश्य है कि 'तार सप्तक' का यह द्वितीय संस्करण संशोधित-परिवर्धित रूप 
में प्रकाशित हुआ है ओर 'तार सप्तक' में संकलित प्रत्येक कवियों ने पहले 
संस्करण में संकलित कविताओं के उपरान्त पुनः अपनी नवीन कविताएँ 
संकलित की हैं तथा अपना व्यक्तव्य भी पुनश्च शीर्षक के अंतर्गत दूसरी बार 
पुनः दिया है। हम यह संकेत कर देना उचित समझते हैं कि तार सप्तका 
के पहले संस्करण में दी गयी कविताओं में अवश्य कोई परिवतेत नहीं किया 
गया । 


इस प्रकार 'तार सप्तक' के दूसरे संस्कार में ग्रिरिजाकुमार जी की 
पहले संस्करण वाली बारह कविताओं के पश्चात 'पुनशच” शी्षंक से लगभग 
नो पृष्ठों में कवि माथुर का दृष्टिकोण विस्तारपुर्वक अभिव्यक्त हुआ है और 
तदुपरात्त उनकी निम्नलिखित नौ रचनाएं, संकलित हैं--नया कवि, देह की 
दूरियाँ, बरकुल, दो पाटों की दुनिया, असिद्ध की व्यथा, पृथ्वीकल्प, गीतिका, 
छाया मत छुना और निर्वाचन | इनमें से प्रथ्वीकल्प प्रतीक नाट्य है ओर 
शेष सभी कविताएं हैं पर ये सभी कविताएं कवि माथर के काव्य संकलतों 
में सग्रहोत हैं अतः उनकी समीक्षा यहाँ पृथक रूप से करता उचित नहीं है । 
क्योंकि उक्त काव्य संक़लनों का संक्षिप्त मूल्यांकन यहाँ इस अध्याय में किया 
जा रहा है । 


नाश और निर्माण 

सन्‌ १६४६ में कवि माथुर का दूसरा कविता संग्रह 'नाश और 
निर्माण प्रकाशित हुआ पर इस काव्य संडलन की कविताएं इसके प्रकाशन के 
पूर्व ही तार सप्तक' में प्रकाशित होकर चर्चा का विषय बन चुक्री थीं और 
गिरिजाकुमार जो भी साहित्य जगत के लिए अ्परिचित नहीं रहे थे । इतना 
होते हुए भी नाश ओर निर्माण! का न तो सम्यक् मूल्यांकन ही किया गया 
और तन उम्तका ययेष्ट प्रचार ही हुआ लेकिन यह तो निविवाद रूप से सत्य है 
कि 'ताश और निर्माण के प्रकाशन ने कवि के व्यक्तित्व को नया अयाम 
दियाया। | 


( रे४ ) 


'मंजीर' के सदृश्य कवि माथुर के इस दूसरे काव्य संकलन के सम्बन्ध 
में भी समीक्षक पृथक-पृथक मत व्यक्त करते हैं ओर डा० शिवकुमार मिश्र ने 
तो 'नाश ओर निर्माण” की अधिकांश कविताओं शो छायावाद व प्रगतिवाद के 
सधिकाल की उपज मानते हुए कहा है कि 'इप काल के कवियों में पुराने के 
भोहु और नदीन के आकर्षण का जो एक द्वनद्न देख पड़ता है, माथर जी की ये 
कविताएँ भी उस्ती का प्रतिनिधित्व करती हैं। कवि जीवन के एक पहल का 
परिचायक उसका नाश पक्ष है, दूसरे का उसका निर्माण पक्ष | प्रेम ओर 
सीन्दर्य यहाँ भी वि की लेखनी के विषय बने हैं, परन्तु निराशा और विषाद 
अधिक गहराई से कवि के जीवन में उतर गये प्रतीत होते हैं। थकान, पराजय 
ऊब ओर उदासी से कवि आक्रन्‍्त हैं।*' * “बहुधा ही उसकी वृत्ति स्थल 
शुगारिकता की भोर उन्मुख हो जाती है।'* * 'यदा वदा उसके मानस में 
चने वाला द्वाह री उभरता है और यह इन्द्र उप्तके मानस में कुछ ऐसी 
रेखाओं का निर्माण कद जाता है, एक ऐसी लीक छोड़ जाता है, जिसे पकड़ 
कर ही कवि निर्!णण की ओर अग्रसर होता है। निराशा और अवश्नाद की 
छ'यायें अब भी उसे पीड़ित करती हैं, पर अब वे पुराना स्थायिश्व नहीं प्राप्त 
कर पाती । कवि की सजग सामाजिक चेतता, जिसकी हल्की रेखायें उसके 
मस्तिष्क में मंजीर काले से ही थीं--उन पर विजयी होती हैं और उसके कंठ 
से शवित ओर दढ़ता, आशा और उल्लास के वास्तविक स्वर टूटते हैं। 
सामाजिक चेतता की यह अनुभूति उसे पंजीवाद ओर सांम्राज्यवाद के तर्न 
स्वरूपों से परिचित करातों है और वह न केवल उनके कारण उत्पन्त विषम- 
ताओं के म भिक चित्र ही खींचता है, उन्हें ऊंचे स्वरों में चुनौती भी देता 
है । यहीं कवि की दृष्टि अपने गौरवमय अतीत की ओर भी जाती है और 
वह अपनी सामाजिक्ता के ही एक अंग्र के रूप में अतीत युग की महान 
विभूतियों और उनके गौरवमय कार्यों को अपनी श्रद्धांजलि अपित करता 
है ।' ' ' "उसकी भावनगाएँ जन जन की वाणी बनने की आकांक्षा ऐै ओत-प्रोत 
हो उठती हैं, और अंततः इसी शक्ति के बल पर वहु नाश की छाती पर 
निर्माण का भवन खड़ा करता है । द 

दूसरी ओर एक अन्य विचारक का कहना है कि नाश और निर्माण 


( ३६ ) 


की रचनाएँ स्पष्ट रूप से कवि की दोहरी मनःस्थिति को रेखांकित करती है । 
रचनाएं पढ़कर ऐसा लगता है जैते कवि कित्ती संधि रेखा पर खड़ा है, जहाँ 
ते एक रास्ता भागे जाकर मृत्यु की काली गहराइयों में खो गया है और जहाँ 
शताब्दियों का अंधकार जमकर चिरंतन अनस्तित्व की चद्ठानों में परिणत हो 
चला है और दूसरा रास्ता इसके ठीक विपरीत उम्त ओर गया है जहाँ सुबह 
की धूप है और खुले आकाश के नीचे फूलों के समुद्र में सनातन कर आई हवा 
मैदानों और पव॑तों पर संगीत बिखेर रही हैं ।' 


इस प्रकार 'मंजीर के सदृध्य 'नाश और निर्माण के सम्बन्ध मैं भी 
समीक्षक पृथक्‌-पृथक्‌ मत व्यक्त करते हैं लेकिन 'ताश और निर्माण” की 
कविताओं का सम्यक अनुशीलन करते पर स्पष्ट हो जाता है कि उन्हें छाया- 
वाद व प्रगतिवाद के संधिकाल की उपज समझना उपयुक्त नहीं है। साथ 
ही 'नाश ओर निर्माण को कविताओं को कवि माथुर की दोहरी मनः स्थिति 
का द्योतक समझना भी भ्रांतिमुलक कहा जाएगा और कवि माथुर अपनी इस 
काव्यकृति के निर्माण की अवस्था तक किसी संधि रेखा पर स्थित नहीं थे 
बल्कि उन्होंने अपने निश्चित पथ क। निर्माण तो बहुत पहले ही कर लिया 
था। इसी प्रकार 'नाश ओर निर्माण की कविताओं में “प्रगति” ओर 'प्रयोग 
का अभूतपूर्व संयोग समझना भी कवि की मूल भावना के साथ पूर्ण न्याय नहीं 
करता । 


हाँ, यदि प्रगति का रुढ़िवादी अर्थ प्रगतिवाद न ग्रहण किया जाय 
ओर हम प्रगति का सहज-स्वाभाविक अर्थ ही ग्रहण करें तो अवश्य "नाश और 
निर्माण' की कविताओं में “प्रगति! एवं प्रयोग का अभूतपुर्वं संयोग माना जा 
सकता है पर विचारपुर्वंक देखा जाय तो “यही वह स्रोत ग्रन्थ है जिसकी 
कविताकों में प्रयोगवाद और नई कविता की समर्थ पीठिका है। अपने इस 
कथन की पुष्टि में हम यहाँ यह कहता उचित समझते हैं कि इस काव्य संग्रह 
में कवि माथुर छन्द विधान की दिशा में भी प्रयोगशील जान पड़ते हैं और 
इस काव्यकृति की लगभग सभी कविताएँ मुक्त छन्द का सफल प्रयोग हैं । 
इतना ही नहीं नाश और निर्माण में कुछ कविताएँ ऐसी भी हैं जिनमें कवि ने 


( रे७ ) 

स्वेये को तोड़कर एक नवीन छत्द का निर्माण किया है। उदाहरणार्थ यहाँ 
बयंत की रात' कविता दर्शनीय है-- 

आज हैं केसर रंग रंगे वन; 

रंजित शाम भी फागुन की पीली कली सी, 

केपर के वसनों में छिपा तन, 

सोने की छाँह सा, 

बोलती आँखों में 

पहिले बसंत के फूल का रंग है। 

गोरे कपोलों पै हौले पे आ जाती है, 

पहिले ही पहिले के, 

रंगीन चुम्बन की सी ललाई। 

आज हैं केसर रंग रेगे--- 

गृह, द्वार, चगर, वन, 

. जिसके विभिन्न रंगों में है रंग गई 

धूतों की चंदन चाँदती । 

जीवन में फिर लौटी मिठास है, 

गीत की आखिरो मीठी लकीर-सी 

प्याद भी ड्बेगा गोरी-सी बाहों में, 

श्रोठों में, आँखों में, 

फूलों में डूबे ज्यों 

फूल की रेश्मी-रेशमी छह । 

इसी प्रकार कवि माथुर ने "नाश ओर निर्माण! में प्रगीत काव्य 

(लीरिक) का भी एक नवीन प्रयोग किया है जिसमें परम्परागत ब्यंजन 
तुकान्तों के बदले स्वरध्वनियों के माध्यम से तुकान्त प्रस्तुत किये गये हैं-- 

लो ये उजियाले के घेरे फिर आसमान की ओर चले। 

छे वर्षो पहले भाई थी न्‍ 

काली तूफानी एक रात 

रक्तिम पुच्छल तारा डूबा 


( र८ ) 


ज्यों शाम-मृत्यु का उठता फास फोरसी हाथ 
निज इस्पादी बाहें पसार 
फैल गई, युग के प्ृष्ठों को 
काली स्याही से रेगती 
छे वर्षों की वह एक रात । 
जब हम 'ताश और निर्माण में संकलित कविताओं की भावशभुमि के 
सम्बन्ध में विचार करते हैं तो हमारा ध्यान इस ओर जाता है कि 'मंजीर' के 
सदृश्य नाश और निर्माण की कविताओं में वेविध्यता होते हुए भी इस 
कविता संग्रह में भी प्रणय का स्वर प्रबल रूप से है तथा कवि का विषाद ही 
अधिकांश कविताओं में मुखरित हो उठा है। इस प्रकार 'नाश और निर्माण 
की कविताओं में कवि ने प्रेमी के हृदय की निराशा एवं व्यथा का चित्रण 
करते हुए कहा है कि निराशा की अधिकता में प्रेमी कभी-कभी प्यार पर ही 
संदेह करने लगता है और जब कभी अतीत के कुछ सुखद पल एवं मिलन 
स्थल स्मृति-पटल पर विचरण करने लगते हैं तब वह अत्यधिक आकुलता का 
अनुभव करता है। इस प्रसंग में प्रकृति का चित्रण भी प्रणयी की मानसिक 
दशा के अनुकूल हुआ है-- 
कोन थकान हरे जीवन की ? 
वंशी में अब नींद भरी है, 
स्वर पर पीत साँक्ष उत्तरी है 
बुझती जाती गूंज अखीरी-- 
इस उदास वन पथ के कपर 
पतन्नर की छाया गहरी है; 
अब सपनों में शेष रह गई 
सुधियाँ उप्त चंदन के वन को । 


4 षः ्ैः न 


रात हुई पंछी घर आये, 
पथ के सारे स्वर सकु चाये, 


( रे ) 


थके प्रवासी की आँखों में 
आँसू आ-आकर क्षुम्हलाये । 
उक्त उद्धरण में से प्रथम चार पंक्तियाँ रोमानी आभा से मंडित हैं 

और 'मन की कविता का रूठना, वंशी में नींद का भर जाना, स्वर पर पीली 
साँझ का उतरना तथा अंतिम गूंज का क्रमशः तिरोभाव होना आदि सभी 
रोमानी आभा के उपकरण ही हैं। यहाँ यह स्मरणीग्न है कि अन्तिम चार 
पंक्तियों में कबि ने तरल बिम्बरों का प्रयोग नहीं किया और उनसे जो बिम्ब 
उभरते हैं उनमें छायावादी वायवीयता का अभाव ही है। सत्य तो यह है कि 
रात्रि होने पर पंछियों के घर लौटने में पथ के कोलाहल की परिश्रांति है और 
थ्ने प्रवासी के नेत्रों में अश्रुओं के भरने एवं सूख जाने में जो विम्ब उभरते 
हैं उनमें निस्संदेह स्थूलता ही है। इसीलिए हमने 'नाश ओर निर्माण की 
कविताओं को छायावादी प्रभाव से रहित माना है और डा० नरेन्द्र ने तो 
स्पष्ट रूप से यही कहा है “इन कविताओं की आधारभूत अनुभूतियाँ अत्यन्त 
सुक्ष्म ओर परिष्कृत होते हुए भी मूर्त और मांसल हैं उनमें एक मोर छायावाद 
की अतीरिद्रिय श्रृंगार भावना का अभाव है और दूसरी ओर प्रगतिवाद की 
अनगढ़ स्थूलता भी नहीं है । रूप और रस के मांसल स्पर्श परिष्कृत कल्पना 
के संसगगं से अत्यंत रमणीय बन गये हैं। यह शूंगार न तो भूखे तन ओर 
भूखे मत का आहार है ओर न किसी सदृश्य आलम्बन के स.थ कल्पना-विहार 
है--कवि ने जीवन की भधुर भावना को बड़े ही हल्के हाथों से, किन्तु पूरी 
गहराई के साथ बिम्बित करने का सफल प्रयत्न किया है। इस प्रकार नाश 
ओर निर्माण की रचनाओं में व्यक्त प्यार में वासना एवं भोग का पुठ होते . 
हुए भी चित्रण में नवीनता के ही दर्शन होते हैं। उदाहरणा्थे-- 

इस रंगीन साँझ में तुमने, 

पहने रेशम वस्त्र सजीले 

भरी गोल गोरी कलाइयों में पहिनी थीं 

नयन डोर सी वे महीन रेशमी चूड़ियाँ, 

चन्दन बाँह उठाते ही में 

खिसल चली वे तरल गूंज से 


( ४० ) 


उदय हो रहा इन्द्र सुनहला 
प॒र्वे सिन्धु से जैसे ऊपर उठता भाता 
रत्न कलश भर कर सम्पूर्ण सुधा रजनी की 
आज यही रस ड्बा चाँद घन गई हो तुम ) 
और भौ--- 
पूस्त की ठिठुरन भरी इस रात में 
कितनी तुम्हारी याद आई। 
याद आए मिलन वे, 
मसली सुहागिन सेज पर के सुमन वे । 
इस प्रकार कवि माथुर ने संयोग के सुखद चित्रों को अंकित करते 
समय उनमें भी तवीनता का समावेश किया है और उनकी उक्तियाँ अतोरिद्रिय 


या बायवी न होकर मांसल ही हैं पर उनमें नृतन अनुभूतियों की सुरम्यता के 
ही दर्शन होते हैं। इसी प्रकार कवि आत्म विश्लेषण करते हुए कभी-कभी 


अपनी भाषाओं की अभिव्यक्ति निम्न प्रकार से करता है-- 
छल किया था आरती मैंने सजाकर 
जीत समझी हार के दीपक जलाकर 
प्यार खोया था मगर मैं प्यार लाया 
स्वयं भूला एक क्षण तुमको भुलाकर 


कवि माथुर की दृष्टि प्रणय भावनाओं के अतिरिक्त आज की उस 
आधथिक विषमता पर भी गयी है, जिसके कारण व्यक्ति का जीवन विषमय 
होता जा रहा है। इस प्रकार युग की पृष्ठभूमि में मध्यवर्ग की आशा-आदक्कां- 
क्षाओं, विफलताओं-निराशाओं और स्वष्त एवं असंतोष का जैसा यथातथ्य 
वर्णन माथुर जी की कविताओं में मिलता है, वैसा बहुत ही कम नये कवियों 
की कृतियों में मिलता है। सत्य तो यह है कि मायुरजी आधुनिक नगरों के 
कवि हैं भोर उनकी कविताओं में आधुनिक सम्यता एवं विज्ञान की देन के 
मध्य किसी बड़े नगर के मध्य वर्ग के तरुण-तरुणियों की प्रणय क्रीड़ा का 
सुन्दर वर्णत किया गया है। यही कारण है कि माथुरजी की कविताओं में बार- 
बार सिविल लाइन्स; लॉन, बंगला, कार, रेडियो, बल्ब, चिक, घड़ी और प्लेट 


( ४१ ) 


तथा चम्मच की चर्चा हुई है तथा उन्होंने किसी निम्न मध्यवर्ग के व्यक्ति के 
जीवन की तुलना उच्चवर्ग के व्यक्ति को प्राप्त होने वाली सुविधाओं से करते 


हुए कहा है-- 


कुहरा भश भोर जाड़ों का 

शीत हवा में ठंडे मात बजे हैं, 

ठिदुरन से सूरज की गरमी जमी हुई है, 
सारा नगर लिहाफों में सिकुड़ा होता है, 

पर वह मजबूती से कंपता उठ आया है, 
दोनों बाँह कसे छाती पर । 

>९ २ ८ > 

पीले से गालों पर है कुछ शेव बढ़ी-सी 
मसली हुई कमीज के कफ में 

बटनों के बदले दो दो डोरे बंधे हुए हैं 
रफू किया उसका वह स्वेटर 

तीन स्दियाँ देख चुका है, 

बुझी हुई प्रिगरेट रात को पीते पीते 

घड़ी देखता जाता है वह, 

जिसके एक जगह चलते रहते कॉँटों-सा 

उसका जीवन जीवन हीन मश्नीन बन गया । 
५ ८ >< > 

कोकोजम में तले पराँठों के ही बल पर 

चह दिमाग का बोझा ढोता 

और साथ में 

क्षय सा काला नाग पालता रक्त पिलाकर । 
हर ५ है ५ 
नगर भरा है सुन्दरता से-- 

ऊँचे-ऊँचे चंदन रंग के महल खड़े हैं, 
फैली हैं काजल सी चिकनी चौड़ी सड़कें 


( ४२ ॥ 


दूर दूर तक 

बीच बीच में मोती के गुच्छों से 

गोरे पार्क बने हैं । 

मखमल से हैं हरी घास के लान मुलायम 

» ५८ २ > 

भूत बना उसका मन बाहर घूम रहा है, 

उन मोटे लानों के ऊपर 

अपनी रुग्णा पत्नी की सूनी आँखों में । 

उजले अंगरेजी महलों से 

मृदुल पियानों के स्व॒र आते 

4 >८ # रे 

बाहर महलों पर मिठास है फैली फैली 

क्रीम सेंट की खुशबू भरी मोटरें जाती । 

इससे स्पष्ट हो जाता है कि कवि माथुर की दृष्टि जीवन और जगत 

की समस्याओं के प्रति भी रही है और पुरानेषनत के नाश एवं नवीन निर्माण 
की आतुरता इस काव्य संकलन की कविताओं की एक महान विशेषता है तथा 
इन कविताओं में सामयिक जीवन की संधर्षशील अवस्था का चित्रण भी किया 
गया है| यहाँ यह भी ध्यान में रखना होगा कि कवि माथुर सभी प्राचीन बातों 
के विरोधी नहीं हैं और डॉ० रमाकांत शर्मा के शब्दों में 'सामान्‍्य वस्तु के भी 
असामान्य सौन्दययं को देखने और उसे चित्रित करने की इनकी शक्ति अद्वितीय 
है । उन ऐतिहासिक पात्रों की महान मानवीय परंपरा को कवि बड़ी सुन्दरता से 
चित्रित करता है जिन्होंने स्वस्थ मानव जीवन के लिए नवीन सत्यों को प्रस्तुत 
क्या था। पुराना सब कुछ हेय नहीं था, कुछ ऐसा भी रहा जिसके बल पर 
सम्यता की इमारत खड़ी हुई है। प्रगति के पागलपतन में वह सब कुछ भूल 
जाना बड़ा अहितकर होगा । बुद्ध और गाँधी जैसे कालातोत पुरुषों का सत्य 
कभी त्याज्य न होगा, परम्परा के नाम पर इनकी उपेक्षा कभी संभव नहीं हो 
सकती । इस प्रकार कवि माथुर की दृष्टि देश के उन महापुरुषों की ओर भी 


( १३ ) 


गयी है जो हमारी श्रद्धा के पात्र रहे हैं और उक्त महापुरुषों में राम-रहीम की 
एकता स्थापित करने वाले कबीर, प्रेम से विश्व को जय करने वाले गौतम 
बुद्ध तथा इतिहास एवं युगों को चीरकर आज तक जनता के हुंदय में घर 
करने वाले मर्यादा पुरुषोत्तम राम प्रमुख रूप से हैं।' इस प्रकार कवि माथुर 
ने बुद्ध शीषंक कविता में यही कहा है--- 

आज लौटती आती है पदचाप युगों की 

सदियों पहिले का शिव-सुन्दर मूतिमान हो 

चला जाता है बोझीले इतिहासों पर, . 

हवेत हिमालय की लकीर-सा । 

हा ५ ५८ ५८ 

फल गई थीं मिट्टी के अंतर की बहिं, 

सत्य और सुन्दरता के अविरल संघों से 

स्थाम, ब्रह्म, जापान, चीन 

गांधार, मलय तक 

दीघं विदेशों के अशोक साम्राज्यों ऊपर । 

नहीं रहे वे मह।वंश अब 

वे कनिष्क से, शिलादित्य से ताम हजारों, 

किन्तु तक्षिला, साँची, सारनाथ के मंदिर, 

ओर जीति स्तम्भ धर्म के बोल रहे हैं 

जिस सीमा पर पहुंच न पाई हुई पराजित 

कुफ़ तोड़ने की, क्रप्ेडों की तल्वारें 

वहाँ विश्व जय हुई प्यार के एक घूंठ से । 


इस प्रकार 'नाश बोर निर्माण” की कविताओं में हमें कवि माथर की 
व्यापक दृष्टि का परिच्रय भी मिलता है ओर हम देखते हैं कि उन्होंने ऐति- 
हासिक संदर्भों को आधुनिक यथार्थ जीवन की अनिवायंता के रूप में अंकित 
किया है। साथ ही अनुभूति की गहराई और परिष्कृत सौन्दयय दृष्टि के कारण 
इन कविताओं में नबीनत्ता प्रायः प्रत्येक स्थान में परिलक्षित होती -है। इसी- 


( ४४ ) 


लिए 'ताश और निर्माण" की कविताओं में शिल्पगत नवीनता के भी दर्शेन 
होते हैं भोर कवि ने बहुधा नवीत उपमानों का ही प्रयोग किया है । जैसे-- 


अब ये बसंत, 

कितने सहस्न वर्षों की ममी बना आया, 
बेहिस, अवाक, 

ये शिशिर सरीखी बादल भरी हवा चलती 
रोमाँ की यादें टूट रहीं, 

ये मुझे उड़ाती ले जातीं वर्षों पीछे 

जाड़ों की संध्या का वह अंतिम प्रहर, 
रात, संदली चाँदनी से धीरे रचती जाती, 
जब कालिदास की नगरी में| 

उन गीतों की छाया में मैं भी बैठा था, 
पहिली भी--अंतिम बार वही 

जग ने जिसको मिटने पर ही है पहिचाना, 
वह चित्र न मुझ पर से है उत्तरा, 

उसको ही पूरा करने में, 

मुझको भी पूर्ण तन होने का वरदान मिला, 
मैं चलता जाऊंगा इतिहासों के ऊपर 
यद्यपि पाषाण हुआ जाता । 


धूप के धान 

सन्‌ १६५४१ में श्री गिरिजाकुमार माथुर का तीसरा काव्य संग्रह 'धूप 
के धान प्रकाशित हुआ और इसे नई कविता की एक श्रेष्ठ उपलब्धि माना 
गया । इतना ही नहीं कवि माथुर की कविताओं के कदु समीक्षक डॉ० शिव 
कुमार मिश्र ने भी अपने शोध प्रबन्ध 'नया हिन्दी काव्य! में 'धूप के घान' का 
परिचय देते हुए यही कहा है 'प्रेम, सौन्दये, रंग, रस और रोमान के प्रति 
आसक्ति यहाँ भी है तथा आशावादिता, मानवजीवन और भविष्य के प्रति 
उसका अखंड विश्वास तथा सामाजिक चेतना की प्रखर अनुभूति भी, परल्तु 


( ४५ ) 


यहां इन सबके समन्वित रूप के दर्शन अधिक होते हैं। कवि का अनुभव क्षेत्र 
यहाँ विस्तृत है और उसकी दृष्टि भी व्यापक । उसके स्वरों में भी पिछले 
आक्रोश और तिक्तता के स्थान पर संयम और दृढ़ता है--लगता है जैसे कवि 
अपने टिकने के लिए एक समतल भूमि पा,गया हो 


. वबस्तुतः धूप के धान में निम्नलिखित पैंतालीस कविताएँ हैं--१. नयी 
भारती, २, भोरः एक लैंड स्केप, ३, लैंड स्कैप, ४, युगारम्भ, ५ एशिया का 
जागरण, ६. पहिये, ७. प्रौढ़ रोमांस, 5. शाम की धूप, &. दो चित्र, १०: 
महाकवि, ११. पद्रह अगस्त, १२, सावन के बादल, १३. नयी दीवाली, १४. 
सायंक्राल, १५, बरफ का चिराग, १६. आग और फूल, १७, रात हेमन्त की, 
(८, धूप का ऊन, १४. मुह॒र्त ज्वलित श्रेयो, २०. च्यूयाके की एक शाम, २१. 
मैनहैटन, २२. न्यूयार्क में फाल, २३. चाँदनी गरबा, २४, सिनन्‍्धु तट की रात, 
२५, दिवालोक का यात्री, २६. याज्ञवल्क्य और.गार्गी, २७, नये साल की 
साँझ, २८, मिट्टी के सितारे, २६. तीन ऋतु चित्र, ३०, पुरब की किरन, ३१, 
पृथ्वी प्रियतम, ३२, रात है, ३३. तैतीसवीं वर्षगांठ, ३४. चन्दरिमा, ३५. 
ढाकवनी, ३६, ओऑटोग्राफ, ३२७, गीत, ३८. देह की आवाज, ३६. सावन की 
रात, ४० हेमन्ती पूनो, ११, चरित्र की केसर, ४२. इतिहास, ४३. नींव रखने 
वालों का ग्रीत, ४४, इन्दुमती और ४५, धरादीप । साथ ही इस काव्य संकलन 
में निवेदतम्‌ श्षीषंक से लगभग नो पृष्ठों की भूमिका भी कवि ने प्रस्तुत की 
है ओर उसने अपनी इस भूमिका के प्रारंभिक अंश में यही कहा है-- 


प्रस्तुत कविता संग्रह रिछले तो-दप वर्षों कौ मेरी चुनी हुई रचनाओं 
का कलन है। इन वर्षो में हिन्दी की तयी कविता पनपी भौर बढ़ी है, 
उप्तका सुकुमार पोधा अनजानी कोर अपरिचित मिद्दियों से रप्त लेकर बल- 
वत्तर हुआ है, उसकी शाखाएँ फैली हैं ओर काव्यक्षेत्र में अब वह गरिमा 
तथा प्रतिष्ठा की ओर अग्रसर होगा ऐसा निश्चित है। हर नयी चौज की' 
तरह हमारी नयी कविता के सम्मुख भी गम्भीर समस्याएँ रही हैं। तये कवि 
ने साहत के साथ उनका सामना किया है और अपने यत्नों में वह अन्ततः 
सफल होगा यह हमारा विद्वास है। यदि उसमें यह शक्ति न होती तो उप्र के 


( ४६ ) 
ये यह प्रयत्व एकांकी और एकांतिक रहकर कभी के समाप्त हो गये होते । 
यह तयी कविता के उज्ज्वल और जीवन्त पक्ष का ही प्रमाण है । 


इतना होते हुए भी लोगों को नयी कविता से शिकायत है । भोर यह 
कोई अचरज की बात नहीं है क्योंकि मैं समझता हूँ हर युग में नवीन के 
प्रति इस प्रकार की शिकायतें रहा करती हैं। स्वयं कालिदास और भवशभूतति 
जैसे मह।न्‌ कृतिकारों को जो अपने युग के लिए एकदम नये और विद्रोही थे 
ऐसे विरोध से आक्रान्त होकर कहना पड़ा था-- 
पुराणमित्येवः न साधु सर्वे 
ने चापि काध्यं नव सित्यवद्यम्‌ । 


--कैलिदास 
ये नाम किचिदिह नः प्रथयस्त्यवज्ञां 
कुवेन्तु ते किमपि तान्‌ प्रति तैष यत्तः । 
उत्पत्स्यते हि मम कोडपि समान धर्मा, 
कालो हायं निरवधिविपुला च पृथ्वी। 
““भवशभूति 


पर ज्ञान-विज्ञान के इस जमाने में जबकि हर क्षेत्र में विशेषीकरण है 
इन शिकायतों ने भी विशेष का जामा पहुन लिया है। इन पंक्तियों के 
पश्चात्‌ कवि माथुर ने छायावादी एवं प्रगतिशील कविता की न्यूवताओं का 
संक्षेप में उल्लेख करते हुए प्रयोगशील कविता का परिचय दिया है और नयी 
कविता की आवश्यकता पर जोर देते हुए नयी कविता का स्वरूप निर्धारण 
किया है । माथुर जी ने यह स्वीकार किया है कि नयी कविता अब तक एकांग्री 
ही रही है । इस सम्बन्ध में उन्होंने कारण भी प्रस्तुत किए हैं तथा उनका यह 
भी कहना है कि 'तयी कविता की ओट में ऐसे कुंछ खोटे सिक्के भी क्षाज चलाये 
जा रहे हैं लेकित समय बहुत शीक्र उन्हें कूड़े के ढेर में फेंक देगा । यदि तये 
कृतिकाद को काध्य साहित्य में अपना गम्भीर योगदान देना है तो इन कम- 
जोरियों से ऊपर उठता होगा । साथ हो गिरिजाकुमार जी ने तये कवि को 
सम्बोधित कर यह भी कहा है कि 'नये कवि को अपेक्षित है कि इस भ्रम- 


( ४७ ) 


जाल के चेहरे पर पड़ी बकाब, उतारकर देखे, दृष्टिभेद न होते दे और उसे 
छोड़कर अनास्था से आस्था की ओर बढ़े । अतएवं उनका यही कहना है 
कि 'नयी कविता की इन कमजोरियों से परिचित होते हुए भी हम उसके 
भविष्य से आइवस्त हैं। उसकी तात्कालिक उपलब्धि हमें यह देखकर चाहे 
असन्तोष हो कि उसमें जो कुछ लिखा गया है उसका एक भाग ऊलजलूल 
और निरथंक है, किन्तु उसके प्रेरक पिद्धन्त, तवीन लक्ष्यों की ईमानदारी 
ओर श्रेष्ठता अप्रतिम और बेजोड़ है। 


इस प्रकार “धूप के घान' की अपनी प्रस्तावना में कवि माथुर ने लग- 
भग साढ़े सात पृष्ठों में नयी कविता की समस्याओं एवं समाधान-दिल्लाओं का 
उल्लेख करने के पश्चात्‌ इस काव्यक्ृति के सम्बन्ध में कहा है 'प्रस्तुत कविता 
संग्रह का यह दावा तो नहीं है कि नयी काव्यधारा का वही एकमात्र सफल 
उदाहरण है, उसका इतता निवेदत अवश्य है कि उसके कवि ने नयी धाराओं 
- शैलियों-- के स्वस्थ तत्वों का समस्वय करते की अथक चेष्टा की है ।' 
स!थ ही कवि माथुर “धूप के धान्र' में संगहीत कविताओं का वर्गीकरण करते 
हुए यही कहते हैं। इस पुस्तक की रचनाओं के तोन मुख्य विभागों में रखकर 
देखा जा सकता है | एक तो रूमानी गीतात्मकता, दूसरे यथार्थ और रूमान 
का समन्वय, तीसरे मातववादी बहिर्मुख भावधारा ।/ 


कवि के उक्त दृष्टिकोण को ध्वान में रखकर हम धूप के धान में संक- 
लित कविताओं को उक्त तीन वर्गों में विभाजित कर सकते हैं पर विचार- 
पूर्वक देखा जाय तो 'धूय के धान में सानववादी बहिर्मुख भाविंधारा का स्वर 
ही प्रबल रूप से है और डा० हृच्द्रनाथ मात ने तो स्पष्ट रूप से कहा है, ““'' 
धूप के धात में कवि पहली बार एशिया की जाग्रत आत्मा को अभिव्यक्ति देते 
हैं।' इसी प्रकार श्री विश्वम्भर मानव का कहना है कि 'धूप के धान में पहली 
बार गिरिजाकुमार माथुर ने समस्त एशिया को अखण्ड रूप में देखा है और 
उसकी अत्मा को अभिव्यक्ति दी है। यहीं तक नहीं, बल्कि जैसे छायावादी 
कवियों में घुमित्रातन्दन पंन्त ने विश्वव्यापी समस्याओं का अपने ढंग 
से समाधान किया है, वैसे ही प्रयोगवादी कवियों में इ्द्रोंने' उन्हें उठाया 


( शव ) 
है। इस प्रकार, ये एक ऐसे व्यापक्र सम्पन्न कवि हैं जिसकी चेतना की परिधि 
बत्यन्त विस्तृत है। ऐसी रचनाओं में इतिहास के सत्य और काव्य की 
कल्पना का अद्भुत सम्मिश्रण हुआ है । इस कथन की पुष्टि में हम यहाँ 
कवि माथुर की कविता 'एशिय। का जागरण' की कुछ पंक्तियाँ उद्ध त करना 
आवश्यक समझते हैं; देखिए-- 
अंगार बन गया आदि पूर्व सदियों का धृंघला जम्बुद्वीप 
स्यामल कृतान्तजा धरा उठी लेकर जीवन का अग्नि द्वीप 
२ ५ ५ 
जन अम्बुधि की यह एक लहर आसक्न क्रांति की दृत हुई 
लो महाशक्ति युग जीवन की जनजीवन में सम्भूत हुई । 
देशों से उठ आया निनाद अंतिम विराद जनसंगर का 
हो एक प्राण हो एक चरण हो एक दिशा जनता मिकली 
इतिहाप सूर्य के अध्व मुड़े युग जीवन ने करवट बदली । 
नयनों में अग्नि शिखाएँ हैं मुख पर मानवता का चन्दन 
जनता जनादेंन आज बढ़ी करने आजादी का वन्दन | 
पे 8 ५ 
जब विश्व सम्यता तव शिशु थी तब मेरे दर्शन चाँद खिले 
भादर्श महान्‌ मनुजता के ब्रह्माण्ड सृष्ठि के भेद खले 
मेरे उजले घर में आया तु अंधियारी का जाला 
तूने इस लिया अजाने ही मेरे द्वीपों का उजयाला | 
नी नी >९ 
ए हिम के झंझावात जमीं तुझमें जीवन की गंगाएँ 
गल गयीं सुनहली फसलों सी सदियों की पकी सम्यताएँ 
छाया वर्षो की सीलन में खूनी मकड़े जैसा प्रसार 
गोधूलि धुंध में डूब गया एशिया, ज्योति का सिहृद्दार 
कु है २५ 
भो मनुज दासता के प्रहरी वह देख दुर्ग जलता तेरा 
धू ध्‌ जलते हैं अस्त्र-शस्त्र जलकर गिरता जंगी घेरा 
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मुड़ गये समय के चपल चरण आया छतांत बन मुक्ति काल 
प्रिट्टी का हर कन सुलग उठा जल उठी एशिया की मशाल । 


सत्य तो यह है कि “धूप के घान' में कवि माथुर की मानवतावादी 

भावधारा के ही प्रत्यक्ष दर्शन होते हैं और माथुर जी का मानवतावाद ही 
उनकी अनेक कविताओं में प्राणतत्व बनकर न कैवल उन्हें निखार सका अपितु 
अक्षय कीति भी प्रदान कर सका । इस दृष्टि से 'धूप के धान” की पहिये, 
भाग और फूल घरा दीप, तथा नींव रखनेवालों का गीत आदि कविताएँ विश्वेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं। स्वयं कवि माथुर का तो यही विश्वास है कि-- 

इसलिए कि रुकता नहीं कभी गति का पहिया 

अविरल चलता विकास का क्रम 

वह पास लिये आता है मनुज समाज नया 

जब दुख की सत्ता मर जायेगी 

पीले बासी फूलों-सी । 


अपनी कुछ कविताओं में माथुर जी ने मध्यकालीन विचारधारा का 

विरोध भी किया है जिसके अनुप्तार शरीर को हेय दृष्टि से देखा जाता था। 
पर शरीर को महत्ता प्रदात करनेवाली ऐसी कविताएँ आधुनिक विचारजगत 
में एक महत्वपूर्ण युग का सूत्रपात करने वाली हैं । साथ ही कवि माथुर ने 'घृप 
के धान! की कुछ कविताओं में मध्य वर्ग का भी बहुत ही स्पष्ट रूप से चित्रण 
किया है और उन्होंने जीवन की मिठास तथा कड़वाहट दीनों का ही सफल 
अंकन किया है। इतना अवश्य है कि यथार्थ की रक्षा के हेतु जीवन की न्यून- 
साओं और अपूर्ण आकांक्षाओं की चर्चा करते हुए भी कवि माथुर का मूलस्वर 
आस्था का ही रहा है। इस प्रकार माथुर जी का यही कहना है-- 

वह भूमि किन्तु न मिट सकी 

आगत फसल की राह में 

वह फूल मुरझाया नहीं 

ऋतु रंग लाने के अमर विश्वास में 

बह आग की पीली शिखा 
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उठती रही जलती रही 
आलोक कन तम से बचा 
बह अग्ति बीजों को सतत बोती रही 
फिर से नया पूरज उगाने के लिए । 
वस्तुत: कवि माथुर की कविताओं में हमें बहुधा तृतन भाव बोध के 
ही दर्शन होते हैं श्लौर समान विषयों में लिखी गयी उनकी कविताओं में भी 
हमें नवीतता ही दीख पड़ती है। इस दृष्टि से 'धूप के धान” की परद्रह 
अगस्त कविता उल्लेखनीय है और कवि को देश की स्वतस्त्रता की 
प्रसन्नता से अधिक चिता नव निर्माण की है तथा वह॒ यही अनुभव करता है 
कि अब आजादी के कारण हम सब देशवासियों पर एक नवीन दापित्व आ 
पड़ा है। इसीलिए कवि कहता है कि-.. 
आज जीत की रात 
पहरुए, सावधान रहना 
खुले देश के द्वार 
अचल दीपक समान रहना 
के. के न + 
शत्र हट गया, लेकित उसकी 
छायाओं का डर है 
शोषण से मृत है समाज 
कमजोर हमारा घर है! 
किन्तु आ रही नयी जिन्दगी 
यह विश्वास अमर है। 
अतएव सम्पूर्ण कविता में कठिन उत्तरदायित्व का भाव ही भौतप्रोत 
है और कवि माथुर ने 'घूप के घान' में संगहीत 'दो चित्र' कविता में भी 
अपना यह मत प्रकट क्रिया है कि चाहे पूर्व हो या पश्चिम, धरती के दोनों 
छोरों पर अनेक श्रेष्ठ महापुरुष अवतरित होते रहे हैं और होते रहेंगे। 
इस प्रकार कवि पदिचम के महापुरुषों के बलिदान के सम्बन्ध में श्रद्धावनत 
भाव से अपने विचार प्रकट करते हए कहता है-- 
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इसलिए कि जो इन्सान चढ़ा था सूली पर 

वह जिंदा होता जाता है इन्सानों में 
ओर पुरब के सम्बन्ध में उसका विचार है कि-- 

इसलिए कि जो इन्सान मिला था मिट्टी में 

वह मिट्टी का तूफान उठाता बाता है। 


विचारपूर्वक देखा जाय तो 'धूप के धान में सर्वाधिक संख्या प्रकृति 
सम्बन्धी कविताओं की है और अपनी इन कविताओं में माथुर जी ने अपने 
देश की ही नहीं, विदेश की प्रक्ृृति के सौन्दर्य को भी अंकित किया है और 
सौन्दर्य का यह चित्रण मन को कोमलता की भावना से पूर्ण कर देता है। 
इसमें कोई संदेह नहीं कि कवि माथुर वातावरण का चित्रण बड़ी पदुता और 
सृक्ष्मता से करते हैं तथा ऐसे स्थलों पर परिस्थिति के अनुसार रूप, रंग, गंध 
और स्पर्श की चेतनाओं को घीरे-धीरे उभारते चलते हैं। उदाहरणार्थ, सिन्धु 
तठ की रात कविता की कुछ पंक्तियाँ दर्शनीय हैं--- 


साँझ की सुधि में 

हँसी सी आ गयी होगी 
बर्फ की पहली रुई भी 
छा गयी होगी द 
बाँह पर उड़ता 

गले का रेशमी रूमाल 
द्वीप पर आकर लहर 
छितरा गयी होगी 
चाँद के संग दूर की 
वह रात आती है 
चाँदती हलके कुहर के 
साथ आती है 


जहाँ शुद्ध प्रकृति के वर्णन नहीं हैं, वहाँ कवि माथुर ने प्रकृंति को अन्य 
भावनाओं की तुष्टि के लिए चुना है और प्राकृतिक वस्तुओं पर कहीं-कहीं 
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नारी भावता या उसके विविध अंगों का आरोप भी हुआ है तथा प्रसंगानुसार 
चुम्बन, आलिगन, छुवन या मसलन की चर्चा भी हुई है। इसी प्रकार कहीं- 
कहीं प्रकृति और जीवन का मिला जुला वर्णन भी कवि माथुर ने किया है 
और प्रकृति चित्रण के अत्यन्त रम्य भाव खण्ड के साथ ही कवि मानस का 
व्यापक असंतोष या नृतन रचना की आशावादिता आदि भाव भी प्रसंगानुस।र 
अत्यंत आकर्षक ढंग से व्यक्त हुए हैं। इस दृष्टि से 'धूप के धान की 
'ढाकवनी' कविता विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं और उसकी कुछ पंक्तियाँ यहाँ 
उद्धृत की जा रही हैं-- 

सन सनाती साँझ सूती, वायु का कठला खनकता 

झींगुरों की खंजड़ी पर झ्ञाँस सा बीहड़ झनकता 

कंटकित बेरी करोंदे महकते हैं श्लाब श्योरे 

सुच्च हैं सागौन वन के कान जैसे पात चोड़े 

+ + +... कक 
हल कि जिसकी तोंक॑ से बेजान मिट्टी झूम उठती 
सभ्यता का चाँद खिलता जंगलों की रात॑ मिदती 
ना हु न ना 
रंग मिट्टी का बदलता नीर का सब पाप धुलता 
हरे होते पोत ऊप्तर स्वस्थ हो जाती मनुजता 
उक्त उद्घरण में हमें कवि का प्रकृति विषयक नवीन दृष्टिकोण ही दीख 
पड़ता है और हम देखते हैं कि कवि ने जहाँ कि प्रथम आठ पंक्तियों में प्रकृति 
का अत्यंत सजीव चित्रण किया है वहाँ वह शेष आठ पंक्तियों में नव निर्माण 
के लिए आकुल भी जान पड़ता है। इसी प्रकार अपनी पूव॑वर्ती क्ृतियों के 
सदृश्य कवि माथुर ने 'धुप के घान' में भी रोमांस का चित्रण किया है पर 
इस काव्य संग्रह की कविताओं में प्रेमिका का सीधा सम्बोधन कम ही है भर 
रोमांस की वृत्ति तो स्मृति रूप में उभरीहै या फिर ऋतु वर्णन में । 
उदाहरणाथे--- 
नयन ला।लिम स्नेह दीपित 
भूज मिलन तन गंध सुरभित 
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उस नुक्ीले वक्ष की 
वह छुवन, उकसन, चुभन अलसित 
इस अगरु सुधि से सलोनी हो गयी है 
रात यह हेमन्त की 
कहीं-कहीं रोमान और यथार्थ का समन्वय भी उपस्थित किया गया है 
पर इस समस्वय में बहुधा यथार्थ से अधिक रोमान ही उभर उठा है लेकिन 
'धूप के घान' में संगृहीत कविताओं में निराशा, घुटन और वेदना के चित्र 
विरल ही हैं तथा उनसे उत्पन्त थकान, ऊब, सुनेपत और अलस्य के चित्र ह्दी 
शेष रह गये हैं: ज॑से-- 
द्विविधा हत साहस है, दिखता है पंथ नहीं 
देह सुखी हो पर मत्र के दुख का अन्त नहीं 
दुख है त चाँद खिला, शरत रात आने पर 
क्या हुआ, जो खिला फूल, रस बसंत जाने पर 
सत्य तो यह है कि कवि अब वैयक्तिक अनुभूतियों से ऊपर उठकर 
क्षिकाधिक सामाजिक बनता जा रहा है और उसने 'प्रौढ़ रोमांस” कविता में 
इस तथ्य का भी अनुभव किथा है कि मन के संघर्षों से बाहर के संघर्ष अधिक 
बोशिल हैं ; देखिए-- 
हमने भी सोचा था पहले 
इस जीवन में 
सबसे अधिक मूल्य होता कोमल भावों का 
पर ठोकर पर ठोकर खाकर हमने जाना 
तोल तराज्‌ के पलड़ों में 
सन के संधर्षों पे बाहर के संबर्ष 
अधिक बोलझल हैं । 
ओर हृदय की कलियाँ खिलती देखों 
रुपयों की पूनों में 
ओर प्यार के चाँद बुझ गये 
जीवन की सड़कों पर आकर 
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“धूप के धान' में कवि माथुर ते 'महाक॒वि' शीर्षक से एक कविता 
युग प्रवर्तक कवि निराला जी के प्रति भी लिखी है पर इस कविता को 
साधारण प्रशंसामुलक रचनाओं की कोटि में रखना समीचीत न होगा । यहाँ 
यह स्मरणीय है कि महाप्राण निराला और कवि माथुर का लखनऊ में घनिष्ठ 
परिचय अंकुरित, विकसित एवं पल्‍्लवित हुआ था और वर्षों तक दोनों का 
सम्बन्ध रहा । साथ ही कवि मांथुर के प्रथम काव्य संग्रह 'मंजीर' की भूमिका 
भी निराला जी ने लिखी और स्वयं माथूर जी निराला की काव्यकला की 
तुलना गव॑पूर्वक कुछ श्रेष्ठ विदेशी कवियों से किया करते थे तथा निराला की 
प्रसिद्ध कविता राम की शक्तिपूजा को छायावाद की अन्यतम उपलब्धि मानते 
हुए कहते थे 'सारा छायावादी काव्य निरालाजी कौ इस एक रचना के बिना 
हलका ओर फीका है । अतएवं कवि माथर का निराला के प्रति कविता 
लिखना स्वाभाविक ही कहा जाएगा पर उनकी यह रचना भी सर्वथा अनूठी 
और भावगांभीय से युक्त है तथा उसमें महाप्राण निराला कै प्रदेय की झाँकी 
अत्यंत भावधूर्ण ढंग से प्रस्तुत की गयी है। अपने कथन की पुष्टि में हम यहाँ 
महाकवि कविता की कुछ पंक्तियाँ उद्धृत कर रहे हैं-- 

और शक्ति दृत, युग के विद्रोही कलाकार 
तुम बढ़े रूढ़िगत भावों की प्राचीर तोड़ 
भीषण अवरोधों की चट्टानों के ऊपर 
निर्माण पथ बच गया ओर पद चिद्धों पे 
इन नयी मुक्त सीमाओं पर निर्बाध बही 
युग की पुंजित गति-सी कविता की भगीरथी 
कर भन्श्रमुग्ष अनुसरण तुम्हारे चरणों का 
कवि अम्बु, तुम्हारी स्वर डोरी का संबल ले 
नव मानवता आ गयी क्रांति के पिह द्वार 
निज काले कर्मों से था जो पंकिल समान 
जिसके पापों से संतापित तुम रहें 

किन्तु, जिन कूर शक्तियों से तुम जूझे जीवन भर 
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उन महलों के दीपक अब बुझते जाते हैं 
गिरता है उस समाज का क्षब विक्षत खेंडहर । 
भावपक्ष के सदृश्य 'धूप के धान की कविताओं का कलापक्ष भी पूर्ण 
सक्षम और समृद्ध है तथा डा० कैलाश वाजपेयी के कथनानुसार “शिल्प की 
दृष्टि से धूप के धान की रचनाएँ और भी सशक्त हैं--बिम्बों के ऐसे अतेक 
प्रकार, जो अब तक हिन्दी कविता में पहले कभी नहीं प्रयुक्त हुए थे, पहली 
बार इस संग्रह की रचनाओं के माध्यम से हिन्दी कविता में आयें । सत्य तो 
यह है कि कला की दृष्टि से इस काव्य संग्रह की रचनाओं का अध्ययन करते 
समय यह स्पष्ट भाभाषतित होता है कि काव्य की सभी दिशाओं में एक नवीन 
युग अवतरित हुआ है। यह हम मानते हैं कि धूप के धान की कुछ कविताओं 
में विकृत शब्दों का प्रयोग हुआ है भौर ऊगे, पै, थिर, दिखता, उजल, 
चाँदिति, चंंदरिया जैसे कई शब्दों का कवि माथुर ने निस्संकोच प्रयोग किया 
है पर विचारपृर्वक देखा जाय तो अधिक्रांश कविताएँ कोमल भर श्रुति-सुखद 
शब्दों से युक्त जान पड़ती हैं। साथ ही उन्होंने बहुत से नवीन प्रतीकों, 
उपमाओं, रूपकों और शब्द चित्रों का प्रयोग किया है तथा जब वह विशेष 
रूप से किसी विश्ेषण का प्रयोग करते हैं तब अभिव्यक्ति में एक प्रकार की 
अतिरिक्त चमक भा जातो है। यहाँ यह स्मरणीय है कि डा० रामस्वरूप 
चतुर्वेदी ने हिन्दी नवलेखन” नामक क्रृत्ति में 'धूप के धान” की कविताओं को 
शिल्प ओर संवेदना की दृष्टि से विशेष महत्व की माना है तथा भाषा, छन्द, 
लय, संगीतात्मकता एवम्‌ नूतन उपमानों की योजना आदि विशेषताओं की 
दृष्टि से इस काव्य संग्रह की कई कविताएँ उल्लेखनीय हैं । 'उदाहरणा्य--- 
' चल पड़ी तेज हवा ४ 
बदल गया मौस्तम 
आ गयी धूप में कुछ गरमाई 
ब्रढ़ गया दिन का उजेला रस्ता 
जिसप॑ सूरज के चमकते पहिये . 
शाम को देर तक चले जाते. 
स्वयं कवि माथुर ने 'धूप के धान के 'विवेदन' में यह संकेत किया है 
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कि उन्होंने अपनी इस काव्यक्ृति में उपमान, रंग योजना और ध्वति पंग त 
के सम्बन्ध में नवीन प्रयोग किये हैं। साथ ही उनका यह भी कहना है कि 
पिछले कविता संग्रह 'नाश और निर्माण में सवेगे को तोड़कर एक मुक्त छन्द 
तिमित क्रिया था, प्रस्तुत संग्रह की तीत रचनाओं में तये छल्दों का फिर 
निर्माण किया गया है। 'शाम की धूप में उर्दू की छोटी बहर (यथा--नींद 
क्यों रात भर नहीं आती) को तोड़कर उसके कालमान और लय के आधार 
पर नया मुक्त छन्द्र रचा है। इसी प्रकार 'नये साल की साँझ् का छन्द भी 
गजल के काल मान पर लिखा गया है। 'चाँदनी गरबा' का छुन्द एक 
गुजराती लोक-गीत से लिया है जिसे गरबा नृत्य के समय गाया जाता है--- 
(आशी माहे शरद पुनमनी रात जे, चाँद लिया ऊग्यो रे सखी म्हारा 
चोक माँ) 


न्यूयाक में फॉल' संग्रह की एक विशेष रचना है जिसमें आधुनिक 
वस्तु प्रतीकों का नया उपयोग है। शैली शिल्प की दृष्टि से याज्ञवल्क्य ओर 
गार्गी एकालाप उल्लेर्य है । ऐसे मोनोलॉग का उपयोग हिन्दी कविता में 
बहुत कम हुआ है । प्रयोग के इस वर्ग में “चन्दरिमा” भी आती है जो प्रभाव- 
वादी खण्ड बिम्ब है। सिन्धु तट की रात भौर हेमन्ती पूनों में छन्द ओर 
शब्द योजना की संक्षेप झोली (ब्रेविटी) दृष्टव्य है। ढाक बनो में जहां एक 
ओर वातावरण निर्माण के लिए जनपदीय (बुंदेलखण्ड) उपमान, प्रतीक और 
शब्द योजना का आधार लिया गधा है वहाँ दूसरी ओर समाज यथाथे (सोशल 
रियलिज्म ) के शिल्प का प्रथम बार उपयोग किया गया है । 


इत कतिपय रचनाओं का उल्लेख केवल उदाहरणार्थ किया गया है । 
संग्रह की अन्य समस्त रचनाओं का अपना विशिष्ट व्यक्तित्व है, जिनमें 
प्रयोगों के साथ सामाजिक वस्तु के सामंजस्थ का यत्न मिलेगा और आगत 
फसल की अनिमेष प्रतीक्षा । कवि माथुर के इन विनम्र शब्दों से यही स्पष्ट 
होता है कि उन्होंने 'घूप के धान! में शिल्प सम्बन्धी अनेक नवीन प्रयोग किए 
हैं भोर 'धूप के धान में संकलित कविताओं का अध्ययन कर यह तथ्य 
प्रमाणित भी हो जाता है। हम यहाँ यह स्पष्ट कर देना भी उचित समझते हैं 
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कि 'घप के धान! में कवि माथुर ने मुक्त छल्द के साथ-साथ कुछ सुमधुर गीत 
भी प्रस्तुत किये हैं और श्री विश्वम्भर 'मानव' का तो यही कहना है कि 'मेरों 
व्यक्तिगत घारणा-है कि गिरिजाकुमार मुक्त छन्द की अपेक्षा गीत अधिक 
सफलतापूवंक लिख सकते हैं।' अनुपम भाव सौन्दर्य एवं विशिष्ट शिल्प से 
युक्त एक गीत थहाँ उद्धृत है-- 
तैन हुए रतनार गुलाब से अंग खिले कचनार कली से 
फूले पलाश सो 
पुनम आयी 
चाँद के अंग में 
रैेन समायी 
कुन्द कपोलों पे 
फैली... ललाई 
केसर चुम्बन से हुए रंजित अलसित तन चिकने बदली से 
कर में मप्तल गये 
फूलों के कंगन 
रंजित तन पे 
मसल गये फागुन 
उभरे लिपट कर 
चीर सुहावत 
छिटकी चमेली सी भूज बन्धनों में चमके नयन हँसती बिजली से 


शिल्ला पंख चमकील्े 

सन्‌ १४६१ में श्री गिरिजाकुमार माथुर का चौथा काध्य संग्रह 
'शिला पंख चमकीले' प्रकाशित हुआ और इसमें कवि माथुर की निम्नलिखित 
चौंतीस कविताएँ संकलित हैं--१. सूरज का पहिया, २. दियाघरी, ३. माटी 
ओर मेघ, ४. समय की मिट्टी, ५. अक्स जो नहीं उत्तरा, ६. रात फुटपाथ 
और गीत, ७ प्रकाश की प्रतीक्षा, ८, क्रानिक मरीज, ९, खत, १०, लोह 
मकड़ी का जाल, ११. तूफान एक्सप्रेस की रात, १२. पत्ते की लकीरें ओर 
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इतिहास, १३. चन्द्र खण्डों की आत्मा, १४ अंध शिलाओं की दुनियाँ, 
१५, कहीं, कोई नहीं, १६. जूड़े के फूल, १६. संभवों की दुनियाँ, १८. अनकही 
बात, १९. बसंत, एक प्रगीत स्थिति, २०, भूले हुओं का गीत, २१. हब्श 
देश, २२. या निशा स्वभूतानां, २३, आदमी का अतुपात, २४. चार पंक्तियाँ, 
२५. प्रयोग का प्रयोग, २६. नया नगर, २७ पुरुषमेघ, रे८, दो दुतियाँ, 
२९, चिरंतन विद्रोही, ३७, खटमिट॒ठी चाँदनी, ३१. व्यक्तित्व का मध्यान्तर 
३२, विश्वास की साँझ, ३३, नई आग की खोज और ३४, नया द्र॒ष्टा कवि । 


इस काव्य संग्रह के प्रारम्भ में 'प्रक्रि।' शीर्षक से लगभग अढ़ाई पृष्ठों 
की प्रस्तावना भी है पर यह प्रस्तावता 'धुृप के धान में दिये गये कवि माथुर 
के 'निवेदनम्‌' से स्वथा विभिन्न ही है। वस्तुतः धूप के धान” का 'निवेदतम्‌' 
लगभग नव पृष्ठों का है और उसमें कवि माथुर ने नयी कविता की आवद्य- 
कता एवं उसके समाधान का भी विस्तृत विश्लेषण किया है पर अब क्रवि को 
नयी कविता की समस्याओं एवं समाधान-दिज्ञाओं का उल्लेख करने की कोई 
आवश्यकता नहीं रही क्योकि सन्‌ १९६० तक नयी कविता अपना स्थान 
निर्धारित कर चुकी थी | इस प्रकार १६६१ में प्रकाशित अपने कविता संग्रह 
'शिला प्॑व॒ चमकीले' में कवि माथुर को किसी लम्बी चोड़ी भूमिका की 
आवश्यकत्ता प्रतीत नहीं हुई ओर उन्होंने प्रक्रिया शीर्षक से अढ़ाई पृष्ठों 
में अपने गद्य काव्यात्मक उद्गार ही व्यक्त किये हैं। इक्में कोई संदेह नहीं 
कि यह 'प्रक्रिया शीर्षक भी एक विशिष्ट अर्थ रखता है ओोर इसमें कवि ने 
प्रारम्भ में यही कहा है-- 

'चमकीले पंखों वाली शिलाएं ।' 

विराट्‌ शिलाएं जो चमकदार पंख फैला कर उड़ जाती हैं । 

शिलाए जो वास्तविकृताओं सी कठोर और भावनाओं सी गहन 
हैं। जो दीप्तिमान हैं और सूक्ष्म में तैर जाती हैं। वही तो चारों ओर 
दिखती है। .., 

क्षनुभूति के अधेव्यक्त धरातल से उठकर भचीन्‍हें संकेत ब्विम्ब सी 
समाई रहती हैं फिर अज्ञात उपलब्धि के हुप में चमक कर उतरतो हैं जैपे' 
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मोर पंख गिर जाते हैं। भावता और यथाथ, वास्तविकता और फेन्‍्टेसी, 
स्वीकृति ओर जिज्ञासा, आस्था और निःशेष तिलांजलि आज कितने संयुक्त हैं, 
अविभाज्य हैं। पंक्रान्तियों में डूबी दुनिया के बीच नई संवेदना के उदय की 
यह संधि बेला है । इस प्रकार कवि ने नई कविता के उदभव को स्वाभाविक 
मानते हुए संकेत किया है कि साहित्य-जगत में संक्रांतिपूर्णं अवस्था के कारण 
ही नई संवेदना की आवश्यकता प्रतीत हुई और शनेः शने: १ई कविता का 
उदभव एवं विक्रास हुआ । 

'शिला पंत चमकीले' की इस संक्षिप्त भूमिका में कवि ने मानव का 
भी विश्लेषण किया है ओर वह नई कविता के उद्भव को सत्य मानता है 
तथा विरोधियों के तर्कों को मिथ्या कहकर प्रत्यक्ष के लिए प्रमाण की 
आवश्यकता अनुभव नहीं करता और जो प्रमाण के लिए आतुर जान पड़ते हैं 
उन्त पर व्यंग्य करते हुए कहता है चारों तरफ स्वरूपहीन भीड़ें, अपार भीड़ें 
है और भीड़ों का व्यक्ति निरपेक्ष, वस्तु निरपेक्ष अपूर्ते संकल्य है। समृह का 
अनुकरण जस्प, प्रतिश्रुति मानस है ओर अंधा सत्य है। अनेक शक्ति, स्वार्थ, 
भय और आकांक्षा से उत्पेरित भीड़ों के लक्ष लक्ष कुण्ड हैं जो विपरीत 
दिशाओं में समाती हुई सड़कों पर प्मवेत भागते चले जा रहे हैं, जैसे किसी 
अज्ञात बिजली का यक्षाकार कोड़ा उन पर पड़ गया हो | यह मानवीय 
विशेषती से युक्त जन नहीं हैं। यह निर्गुण जनता है। एक वायवी शब्द मात्र 
है जिसकी अनेक विरोधी परिभाषाएँ हैं। क्योंकि कोई सर्वमान्य सावंजनीन 
सत्य अब नहीं रह गया है। सत्य आज क्षेत्रीय, स्थिन्वि सापेक्ष्य, समानान्तर 
(2६7४|४] [7ए 0) हो गया है, मसल्हंत (>20608709ए) बन गया,है ।/ 

नृतंन प्रयोगों अंर्थाते नयी कविता का विरोध करने वालों को माथुर 
जी ने यह भी स्पष्ट कर देता चाहा है कि अब एक मन्वन्तर बोत रहा है और 
साहित्य जगत में भी नव परिवर्तत की आवश्यकता अनुभव की जा रही है । 
साथ ही उनका यह भी कहना है कि मनुष्य जब तक अपने दृष्टिकोण में परि- 
वर्तत नहीं करेगा तब तक बह नवीन प्रयोगों की उपादेगता समझने में समर्थ 
नहीं हो सकता । इस प्रकार 'शिला पंश्ष चमकरीले' की 'प्रक्रिया' में माथर: 
जो अंत में यही कहते हैं--- 
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'काल की विकराल गति से घूमता बिजली का महाकाय चतक्रमित 
पंत्रा है जिसकी अराए--पंखड़ियाँ तीन्र आवतेन से एकसार हो गई हैं। 
लगता है कि चक्र ठहर गया है और उसकी एक बिम्ब छाण उल्टी घूमने 
लगी है। रोमांच होने लगता है सोचकर कि कहीं यह चक्र अपनी कील से न 
निकल जाय और सहसा उड़कर त्रैश हो जाय। क्रितनी क्षभूतपूर्वे सम्भाव- 
नाएँ हैं और कीसे आत्यंतिक अवरोध । हम ग्रह लोकों के विराठ की भर मुड़ 
रहे हैं, हम पिश्ञाच हो रहे हैं। चीजों की शक्ल बेहद बदल गई है । आदमी 
पहिचान में नहीं भा पाता कि यह नव बबंर आदमी ही है या सामग्री । 
चरम संक्रमण की पछाड़ में उसका पिघलन सांस्कृतिक रूप टूट फूट कर टुकड़े 
हो गया है। मूल्यगत प्रतिमा की देह टेढ़ी-मेढ़ी विकलांग हो गयी है । मर्यादा 
विहीनता की स्थिति में वह अवशिष्ट के अतिम उन्मत्त भोग में रत है । 
आगम के आते हुए एकदम नए, अनोखे चेहरे को देखकर वह आशंकित है । 
एक ओर भयोन्‍्माद है, दूसरी ओर ब्बरता । संसक्षृति का यह खाली, अनधि- 
कृत प्रदेश है--नो मैन्स लैन्ड-है--जहाँ पहुँचकर आदमी फिर अर्ध सम्य हो 
गया है। पूव॑वर्ती मूल्य सूखे, जीणं छिलकों की तरह झर-झरकर गिर गये हैं, 
और विज्ञान कालीन नए परिधानों का आभास भी नहीं है। कपास में फूल 
आने की अभी देर है। आदमी आत्मा से इस समय एकदम नंगा है। उसका 
पिछला सभी कुछ खो गया है, केवल पूर्व स्मृति के महताबी कुहासे में हो 
आज वह भठक रहा है। इस ऐतिहासिक स्मृति की खुमारी टूटने के बाद ही 
वह नए वैज्ञानिक मूल्यों को ग्रहण करने योग्य बनेगा ।' 

कवि माथुर के उक्त विचारों से स्पष्ट हो जाता है कि 'शिला पंत 
चमकीले' में संकलित उनकी कविताओं में नवीन भावभूमि एवं नूतन शिल्प 
की ही पोजना होगी और समीक्षक इस काव्यकृति के सम्बन्ध में यही मत 
प्रकट करते हैं। 'शिला पंख चमकीले' में जहाँ एक भोर खट मिट्ठी चाँदनी 
जैसी लघु प्रगीत रचनाएं हैं, वहीं दूसरी ओर हृब्श देश जैसी उदात्त शैली में 
लिखी लम्बी ऐतिहासिक कविताएँ भी । जहाँ एक ओर क्रानिक मरीज में कवि 
का दृष्टिकोण अत्यंत तीखा और व्यंग्ययुकत हो गया है, वहीं संघर्ष और 
विफलताओं से भरी व्यक्तित्व का मध्यान्तर' जैसी रचानाएँ भी हैं। जिनमें त 
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केवल नई संदेदना का अनुभव होता है, बल्कि काव्य की नेवीनता भी अपना 
अमिट प्रभाव छोड़ जाती है।' इस कथन की पुष्ठि स्वरूप हंस 'शिला पंख 
चमकीले' की प्रथम कविता 'सूरज का पहिया, फी कुछ पंक्तियाँ उद्धृत कर 
रहे हैं ; देखिये-- द 
मन में विश्वास 
भूमि में ज्यों अंगार रहे 
अगरई नजरों में 
ज्यों अलोप प्यार रहे 
पानी में धरा गंध 
रुख में बयार रहे 
हर है रुप 
आस्था चमेली पर 
न धूरी साँझ घिरे 
उम्र महागीत बने 
सदियों में गूंज भरे 
पाँव में अनीति के मनुष्य कभी झुके नहीं 
जीवन की पियरी केसर कभी चुके नहीं 


इसमें कोई संदेह नहीं कि कवि साथुर की अन्य पू्वेवर्ती कृतियों के 
सदृध्य 'शिला पंख चमकीले' में भी हमें विषय वैविध्यता के दर्शन होते हैं भोर 
श्री विद्वम्भर मानव ने तो इस काव्य संग्रह को विचार प्रधान मानते हुए यही 
कहा है 'इसमें भावता के स्थान पर चितन का प्राधान्य पाया जाता हैं। चितन 
का मुख्य विषय है--मनुष्य । कवि की दृष्टि फुटपाथ, कच्चे घरों ओर बेगलों 
सभी पर गयी है। वह देखता है कि मनुष्य कहीं दरिद्रता से घिरा है, कहीं 
अंध विद्वास से, कहीं कृत्रिमता से । वह सृजन भी करता है और विनाश 
भी । मनुष्य के पतन और उत्थान की सम्भावनाएँ अनन्त हैं। वह दैत्य भी 
हो सकता है और देवता भी । जिस समय वह ईर्ष्या, अहं ओर स्वार्थ से घिरा 
होता है, उस समय वह बहुत छोटा प्रतीत होता है। मनुष्य अपराजेय है । 
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उसे चाहिए कि वह सम्पूर्ण जीवन का भोकता बने । उसका विश्वास है कि 
भविष्य जन्म लेगा ।” इस प्रकार कवि माथुर ने “'क्रानिक मरीज' कविता में 
आज के पूर्ण मनुष्य का चित्र अंकित करते हुए लिखा है-- 
अपने से अच्छों को 
देखकर तरसता है 
अपने को, औरों को 
किस्मत को, कर्मो' को 
कोसता कलपता है 
तुरत मजे के लिए 
तुच्छ छुद्र बातों पर 
नियत बिगाड़ता है 
थोछे बहाने कर 
अपने ईमान का 
दिवाला निकालता है 
'शिला पंख चमकीले' का अनुशीलन करने पर यह भी ज्ञात होता है 
कि कवि माथुर का झुकाव अब “वस्तु परक' रचनाओं की ओर अधिक हो 
चला है और 'धूप के धान” के सदृष्य इस काव्यक्रृति में भी उनकी व्यापक 
दृष्टि के दर्शन होते हैं। जिस प्रकार “धूप के घान! में उनकी दृष्टि एशिया 
की ओर गयीं है उसी प्रकार अब 'शिला पंख चमकीले' में संगृहीत 'हब्श देश' 
कविता में उन्होंने अफ्रीका महाद्वीप को काव्य विषय बनाया है। वस्तुतः यह 
इस काव्य संग्रह की सर्वाधिक लम्बी कविता है और इसमें कोई संदेह नहीं 
कि 'हब्श देश" में पहली बार अफ्रीका फो किसी नए कवि ने ऐतिहासिक एवं 
सांस्कृतिक दृष्टि से देखा है। यहाँ इस उल्लेखनीय कविता की कुछ पंकितयाँ 
उद्धृत करता असंगत न होगा-- 
मैं अफ्रीका 
मुझ पर दुख के यम की घिरी साँवली छाथा 
युगों पुरानी गहरी छाया 
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जिस दिन इस क्वांरी घरती पर 
प्रथम मानवी अरुण खिला था 
पलक खोलता समय युवा था 
तब काली नदियों के तट पर 
बीहड़ मैदानों के ऊपर 

आदिम नभर उठे थे मेरे 


ता रगः रन नि 

मौन प्रामिड 

मैं रहस्य-गर्भा स्फिक्स हूँ 

विश्व सृष्टि की जटिल पहेली 

युग युग से मैं 

देता आया प्रकृति काल को नित्य चुनोती 
न + ना हू 

इंसाती जीवन यात्रा की 

मैं बन मानस पहिली मंजिल 

खींच सृष्टि-रय बाहर लाया 

छोड़ गुरीलों वाला जंगल 

टूटी थी इतिहास कड़ी जो 

शुरू हुई फिर मुझ पर आकर 


इस प्रकार “हब्श देश में कवि माथुर ने अफ्रोका के ऐतिहासिक एवं 
सांस्कृतिक महत्व को प्रकट करते हुए अफ्रीका महाद्वीप के उत्वान पतन की 
काव्यात्मक कथा अंकित की है और साथ ही नदियों, पर्तों, जंगलों, पक्षियों, 
विशिष्ट स्थानों, जातियों, वस्तुओं एवं अद्भुत दृश्यों का विवरण भी दिया है 
पर रसज्ञ पाठकों का मत ऊबता नहीं है। इसमें कोई संदेह नहीं कि माथुरजी 
की इस कविता की तुलना 'दूसरा सप्तक' में संगृहीत श्री नरेश मेहता की 
“समय देवता तामक कविता से सरलतापूर्वक की जा सकती है। अपनी इस 
'हब्श देश कविता में माथुर जी ने अन्त में अपना आशावादी दृष्टिकोण ही 
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प्रकट किया है और उन्हें अफ्रीका की भावी उन्नति का पूर्ण विश्वास भी है 
तथा वह यही कहते हैं-- 

इस मिद्ठी के द्रव्य, धातु, रस 

मनुज, जीव, वन, नद, मरु, पवेत 

में दीपित हैं 

उसी अग्नि की व्यापक काया 

वही अग्नि खेतों से उठकर 

मुक्ति अषा बनकर आएगी 

वर्ण यंत्रणावाली 

लोहे की दीवार पिघल जाएगी 


सामान्यतया 'शिला पंख चमकीले' की कविताओं में रोमांस के स्वर 

नहीं के समान हैं और यथाथरे के प्रति कवि की रुझान होते हुए भी इस काव्य 
कृति की कविताओं में नग्न यथार्थ का चित्रण कहीं भी नहीं किया गया । 
निस्तंदेह कबि को जीवन की वास्तविकताओं के चित्रण के प्रति विशेष रुचि 
रही है ओर उसने 'शिला पंख चमकीले' में भी जीवन एवं जगत की समस्याओं 
का निरूपण किया है पर भ्रब वह जीवन की इस यथार्थता का ही अनुभव 
करता है-- 

उम्र सारी कटी 

बिम्ब टुकड़े संजोते 

समय कट गया 

हरा कदम पर अहं 

टूट कर ढह गया 

स्वप्त आता रहा 

अक्स उतरा नहीं 

यत्न पीड़ा यही 

जिंदगी बन गई 


प्रकृति-प्रेमी कवि भाथुर के इस चौथे काव्य संग्रह 'शिला पछ 
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चमकी ले में प्रकृति वर्णन सम्बन्धी कविताएँ भी हैं और कवि ने त केवल 
प्रकृति का यथा तथ्य वर्णन किया है अपितु कहीं-कहीं प्रकृति मातव भावनाओं 
को उदीप्त करने में सहायक भी रही है लेकिन (वंवर्ती कुछ कविताओं के 
सदृश्य इस काव्य कृति में प्रकृति भोग विलास का माध्यम नहीं जान पड़ती । 
अब तो कवि इस काव्य संग्रह में प्रकृति के सम्बन्ध में भी यही दृष्टिकोण 
रखता है-- 
क्या प्रकृति मनुज के हाथ प्रलय बन जाएगी 
पृथ्वी ढेले सी फूट चूर हो जाएगी 
सभ्यता, अनुजता, संस्कृति की इतिहास-राख 
नभ के खोखल में उल्का बन स्रो जाएगी 
जो बीज घरा ने दिया न वह मुरझा सकता 
माटी का तैज नहीं म।टी को खा सकता 
इन्सान करे चाहे जितनी कोशिश लेकिन 
जीवन दीपक की लो वह नहीं बुझा सकता। 
तृतन भावनाओं एवं विचारों से युक्त 'शिलापंख चमकीले' की कवि- 
ताओं के कलापक्ष में भी नवीनता के दक्षेन होते हैं और इस काव्य संग्रह के 
प्रारम्भ में ही प्रकाशक ने सैंतालिस छाब्दों की सूची एवं उनके अर्थ देते 
हुए कहा है (प्रस्तुत संग्रह की रचनाओं में कवि ने अपनी पिछली कृतियों की 
पम्परा को अक्षण्ण रखते हुए ऐसी शब्दावली दी है जिसमें कुछ तो नए 
रचे हुए सामयिक शब्द और विशेषण हैं अथवा ऐसे शब्द भी हैं जो कविता 
के क्षेत्र में प्रथम बार प्रयुक्त किए गए हैं। इस प्रकार 'शिलापंश् चमकीले” 
में कवि माथुर ने अतेक नवीन शब्दों की योजना की है भौर शिल्प संबंधी 
कई तवीन प्रयोग भी किए हैं पर अब उनकी रुचि अलंकृत शैली की अपेक्षा 
सीघी-सादी अमिधाप्रधान शैली की ओर ही जान पड़ती है । इसीलिए एक 
विचारक ने कहा है कि 'शिलापंख चमकीले' निश्चित रूप से उनके काव्य 
के उतार का चिन्ह है। पर हम इस मत से सहमत नहीं है भौर हमारा तो 
पही कहना है कि यह काब्यकृति भी कवि माथुर के गौरव में वृद्धि ही 
करती है । 
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जो बँध नहीं सका--. 

सन्‌ १६६८ में श्री गिरिजाकुमार माथुर का पाँचवाँ कविता संग्रह 
'जो बंध नहीं सका' प्रकाशित हुआ और इसमें उनकी तिरसठ कविताएँ संक- 
लित हैं। यह काव्य संग्रह इतिहास की पीड़ा, काल दुष्टि ओर प्रतिबिम्बों की 
लय नामक तीन खंडों में विभक्त है तथा इनमें से आकार की दृष्टि से तीसरा 
दण्ड ही बड़ा है क्योंकि उसमें चौंतीस कविताएँ संग्रहीत हैं और दूसरा खंड 
बहुत छोटा है क्योंकि उसमें केवल छह कविताएं हैं । 


वस्तुत: 'जो बच नहीं सका' के प्रथम खंड 'इतिहास की पीड़ा में 
कवि की निम्नलिखित कविताएँ संकलित हैं--९१. दो पाठों की दुनिया, २. 
सत्य का अपराध, ३. युगबोध, ४. बौनों की दुनिया, ५, इतिहास का पिहासन, 
६, इतिहास का हंस, ७, इतिहास : एक भ्रादिम न्याय, ८५, इतिहास : एक 
बच्चा, ६, इतिहास : विकृत सत्य, १०. इतिहास एक व्यंग्य स्थिति, ११. 
वर्ष दिन, १२ नया बच्चा, १३, अदृष्ट की प्रतीक्षा, २३. विकलांग जन्मों 
के बाद, १४. एक प्रार्थना : अष्टग्रह कूट पर, १६, कबन्धों का नाच, १७. 
पत्तीदार रोशनी का दम्भ, १८. अर्धआाधुनिकों की बातचीत, १४. साथंवाह, 
२०, भोजपत्र की रेखा, २१, अग्नि की शेष परीक्षा, २२. अन्तिम आत्म- 
हत्या भौर «३, एक सितम्बर १६६६ | साथ ही इस काव्यसंग्रह के द्वितीय 
खंड 'कालदृष्टि में निम्नलिखित कविताओं को संकलित किया गया है-- 
१, सम्ातान्तर सत्य, २, विमानसी संचरण, ३. समाधि में यात्रा, ४. अशब्दों 
का नाता, ५, समयातीत क्षण और ६. चलती हुई रील । 


जैसा कि पहले ही संकेत किया जा चुका है कि 'जो बंध नहीं सका' 
का तृतीय खेंड “प्रतिबन्धों की लय/ ही आकार में सर्वाधिक बहुत्‌ है ओर 
इसमें कवि माथुर की निम्नलिखित कविताएँ हैं--१. गंध लेने लगी आकार, 
४९. रोएं भर का स्पर्श, ३, वसन्‍्त की पहली शाम, ४. रूप विश्रमा चांदनी, 
५. चाँदनी बिखरी हुई, ६. चिरन्तन सुख, ७, मुग्ध क्षणों की अमरता, ८. 
प्रक्रि] को पूर्व स्थिति, &ै. कातिक चाँद की रात, १०. दिक पुरुष, ११, 
रेशमीन चेहरों का नाच, १२, ममताओं की सन्धि पर, १३, प्यार की तीन 
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व्यंजनाएँ, १४, सार्थक्ता, १५. शरद तीहारिका का देह स्वप्त, १६, आरसी 
ताल, १७. लाल गुलाबों की शाम, १८. सहज मन का बिम्ब, १६. एक टुकड़ा 
चाँद, २०, कटा हुआ आसमान, २१. निर्वासित आत्मा, २२. हटती रोशनी, 
२३. भशेष प्रतीक्षा, २४. अवस्तु करुणा, २५, कोणार्क पर तीसरा प्रहर, २६. 
संघर्ष रत व्यक्तित्व, २७. अधे जन्म, २८. अ--नया वर्ष, २६, भविष्य पृष्ठ, 
३०. बरकुल चिलका झील, ३१, एक असंकल्पित शाम, ३२, साक्षात्कार, 
६३. असिद्ध की व्यथा और ३४. अनबींधे मन का गीत । 
सामान्यतया 'जो बंध नहीं सका के प्रथम खंड इतिहास की पीड़ा” 

में संकलित कवि माथुर की कविताएँ आधुनिक भावबोध की कविताएं हैं 
ओर डॉ नगेन्द्र के कथनानुप्तार उनमें 'विषमता की पीड़ा से व्यस्त वर्तमान 
जीवन के यथार्थ का करुण स्पन्दन है । आज के इतिहास की पीड़ा उस ग्भिणी 
की पीड़ा है जो प्रसव की वेददा का अनुभव करने पर भी प्रसव करने में 
असमर्थ है। इस पीड़ा का अनुभव व्यक्ति चेतना की परिधि से बाहर व्यापक 
सावंभौम अनुभूति के आधार पर ही किया जा सकता हैं। यह दो प्रकार से 
सम्भव है : एक तो ष्यक्तिगत जीवन की विषमत्ताओं को इम सावेमीम पीड़ा 
का अंश मानकर, ओर या फिए इतिहास बोध संप्रेरित कल्पना के द्वारा । 
गिरिजाकुमार जंसे संवेदनशील कवि के लिए प्रायः दोनों ही मनःस्थितियाँ 
सम्भव हैं। इन कविताओं में स्वभावतः विद्वय का प्राधान्य है जिसके साथ 
हमारे संस्कार तादात्म्य करने में कुछ कठिताई का अनुभव करते हैं। इसलिए 
ऐसा लगता है कि इन कविताओं में गिरिजाकुमार का कवि हमारे संस्कारों 
को छोड़कर आगे बढ़ गया है । इस कथन की पुष्ट में कुछ उदाहरण प्रस्तुत 
करना असंगत न होगा भोर हम देखते हैं कि कवि माथुर ने “जो बँध नहीं 
सका की प्रथम कविता 'दो पा्दों की दुनिया में यह एक महत्वपूर्ण प्रइन 
उठाया है--- 

हर आदमी में देवता है 

ओर देवता बड़ा बोदा है 

हर आदमी में जम्तु है 

जो पिशाच से न थोड़ा है 
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हर देवतापन 
हमको नपु सक बनाता है 
हर पैशाचित पशुत्व 
नये जानवर बढ़ाता है 
हम क्या करें 
देवता और राक्षस के क्रम से कैसे छूटे 


१ 


कवि ने इस आधुनिक युग में सत्य को भी एक अपराध माता है ऑर 

वह इस जगत को बौनों की दुनिया कहता है तथा 'इतिहास का पिंहासन'_ में 
शक्ति द्वारा किए जानेवाले राजनीतिक परिवतेनों का व्यंग्यात्मक चित्रण करता 
है। इसी प्रकार कवि ने इतिहासकों आदिम न्याय, एक बच्चा, विकृत सत्य 
और एक व्यंग्य स्थिति भी कहा है तथा इतिहास का हस में उसने यह भी 
स्पष्ट किया है कि शक्ति द्वारा अपना साम्राज्य बढ़ानेवाले प्रगतिशील ओर 
संस्कृति के सार्थवाह कहलाते हैं पर कोमल, कमनीय विचारधारा के शासक 
पतनशील, स्त्रेण एवं ह्ासमान कहे जाते हैं । इस प्रकार-- 

सदियों से बहस छिड़ी 

संस्कृति की भूमि पर 

खड़े हुए मृत्युहीन देवदत्त, सिद्धार्थ 

दोनों के बीच में 

इतिहास हँस पढ़ा 

घायल बेहोश भार्त्त 

और- 

हाय रे विडम्बना 

पर इस जटिल दुतिया की 

हँस पर आँसू बहाते हैं सिद्धार्थ 

पिफें इसलिए कि 

दया करुणा अक्षृण्ण रहे 

घायल ही रहे घदा 
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पात्र संवेदना का 
खत्म हो न पाये कभी 
देवदत्त, सिद्धाथ 
दोनों की प्रयोजना 


“इतिहास का पीड़ा' खण्ड की एक कविता में कवि ने अष्टग्रह कूट 
पर भगवान से प्राथना करते हुए यही आशा प्रकट की है कि.इस समाधान 
हीन अखण्ड बासोपन की अपेक्षा वह किसी भी अनहोनी दुर्घटना को बेहतर 
समझता है और अध आधुतिकों को बातचीत में कवि आधुनिक सम्यता पर 
व्यंग्य भी करता है साथ ही पत्तीदार रोशनी का दम्भ में भी आधुनिक 
सम्यता पर हो व्यंग्य किया गया है और अग्नि की शेष परीक्षा, अन्तिम 
आत्म हृत्या तथा एक सितम्बर १६६६ आदि कविताओं में युद्ध के दृष्परि- 
णामों का सजीव एवं भर्मस्पर्शी चित्रण है । 


जो बँध नहीं सका” के दूसरे खंड काल दृष्टि में केवल छह कविताएँ 

हैं और इस खण्ड की कविताओं में देश की क्षपेक्षा काल का बोध अधिक दे 
अर्थात इतिहास पर दर्कन हावी हो गया है तथा स्वयं कवि की अपनी विज्ञप्ति 
के अनुसार ये 'काल की चतुर्थ विभा के रहस्यमय बिम्बों में प्रवेश करने वाली 
कुछ रचनाएँ हैं, जिनमें देशकाल संहृति की श्पर्श भार सूक्ष्मानुभृतियाँ प्रस्तुत 
की गई हैं। कलात्मक अभिव्यक्ति की एक सर्वथा अछती दिशा तथा प्रेरणा 
भूमि, इन रचनाओं के द्वारा साहित्य में प्रथम बार उद्घादित हुई है । यहाँ 
यह भी स्मरणीय है कि श्री गिरिजाकुमार माथुर साहित्य के विद्यार्थी होते हुए 
भी आधुनिक ज्ञात विज्ञान से सम्पर्क रखने का निरन्तर प्रयास करते रहे हैं 
ओर शायद यही कारण है कि “काल दृष्टि' खंड की कविताएँ प्रतीकात्मक 
तकंशास्त्र की धारणाओं एवं निष्कर्षों से' प्रभावित हैं। उदाहरणार्थ ; इस 
खंड की पहली कविता 'समानान्तर सर्त्या यहाँ उद्धृत है-- 

निजेन दूरियों के 

ठोस दर्षणों में 

चलते हुए 


( ७० ) 
सहसा मेरी एक देह 
तोन देहु हो गयी 
उगकर एक बिन्दु पर 
तीन अजनबी साथ चलने लगे 
अलग दिद्याओं में 
ओोर यह न ज्ञात हुआ 
इनमें कौन मेरा है। - 
वस्तुत: इस काव्यसंग्रहू का अन्तिम तृतीय खंड 'प्रतिबिम्बों का लग 
ही आकार में सबसे बड़ा है ओर इसमें सर्वाधिक कविताएं भी पंगहीत हैं । 
इस खंड की कविताओं में कवि अपनी सहज भावभूमि पर उतर आया है और 
डा० नगेन्द्र के शब्दों में 'यह भूमि है रोमानो स्वप्न अनुभृतियों की। इन 
अनुभृतियों को पकड़ते के लिए शब्द, अर्थ और ताद प्रभाव के जिन बारीक 
उपकरणों को अपेक्षा होती है, वे आधुनिक युग में दो चार कवियों को हीं 
उपलब्ध हैं--वरिष्ठ कवियों में पंत को, और मध्यम पीढ़ी के कवियों में 
शमशेर व ग्रिरिजाकुमार माथुर को । कहने का शअभिप्राय यह है कि 'प्रति- 
बिम्बों को लय खंड की कविताओं में रोमानी स्वप्न अनुभूतियों का हो चित्रण 
हुआ है पर कला पक्ष को उत्कृष्टता के कारण उतका महत्व और भी अधिक 
बढ़ गया है। वहाँ यह भी ध्यान में रखना होगा कि "जो बँध नहीं सका! के 
प्रथम व द्वितीय खंड की कविताएँ कला पक्ष की दृष्टि से हीन नहीं हैं क्‍योंकि 
उनमें भी नूतन भावबोध के साथ-साथ अभिनव शिल्प के दर्शन होते हैं लेकिन 
इस तीसरे खंड 'प्रतिबिम्बों कौ लय' में तो काव्यजला ओर भी अधिक निखरे 
हुए रुप में प्रत्यक्ष हो उठी है। उदाहरणाथे ; इस काव्य संग्रह की अंतिम 
कविता जो बंध नहीं सका' की कुछ अंतिम पंक्तियाँ दर्शनीय हैं--- 
हर पात्र गल जाता 
भभक उड़ जाती हर वर्तिका 
हर शंख जाता दूट । 
हर फल 
छुते ही वहू अनोखी गन्ध 
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बिखर जाता-- 
यह इन सबकी विवश्वता नहीं 
नहीं उस आग की 
उस गन्ध की 
उस शब्द की भी 
पिफं मेरी है। 
निष्कष 
वस्तुतः सन्‌ १६६८ में प्रकाशित 'जो बंध नहीं सका नामक अपने 
पांचवे काव्य संग्रह के बाद भी कवि माथुर ने अनेक कविताएँ लिखी हैं और 
उनकी ये कविताएँ प्रष्तिद्ध पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हो च॒की हैं और होती 
रहती है। इस प्रकार हम यहाँ निस्संकोच रूप में यह कह सकते हैं कि भाव 
एवं कला दोनों ही दृष्टियों से माथुर जी अपने काव्य विकास में सतत समृद्ध 
होते रहे हैं और समीक्षक उन्हें भविष्य का कवि मानते हैं तथा उनके सम्बन्ध 
में यही कहा जाता है 'वह अपनी पीढ़ी के अन्य कवियों की भाँति एक बिस्दु 
पर आकर रुक नहीं गणे, न अपनी हीं परिपाटी से बंधकर रह गए। यही 
कारण है कि वे अब तक एकदम नई-नई भावशभूमियों, भाषा, मुहावरे और 
संवेदना के अपरिचित रूपाकारों की उदभावना करते रहे हैं। जो कवि या 
कलाकार अपने युग की निर्तात समसामयिक “चालू प्रवृत्तियों को अभिव्यक्त 
करते हैं या एक लीक, वाद, स्कूल या निकाय की परिधियों में बँधकर काव्य- 
रचता करते हैं, वह युग को शीघ्र समझ्ष में भा जाते हैं, अनाकांक्षित नहीं 
लगते । किन्तु गिरिजाकुमार माथुर ऐसे कवि हैं जिनका बहुत सा कृतित्व 
भविष्य का है ।' 


प्रयोगवाद या नयी कविता और माथर 


प्रवेश 

जैसां कि श्री रामधारी सिंह दिनकर ने 'क्राव्य की भूमिका' नामक 
पुस्तक में लिखा है कि 'एक झोली के बहुत काल तक प्रचलित होने से अभि- 
व्यक्ति में एकरसता आ जाती है, एक ही प्रकार के शब्द बार-बार प्रयुक्त होने 
से अपना जादू खो बंठते हैं और लीक इतनी पिटीपिटाई ओर परिचित हो 
लाती है कि उस पंर चलने वाला कोई भी कवि इस विश्वास से नहीं बोल 
पाता कि वह कोई नयी बात बोल रहा है। अतएव युग विशेष के 
काव्य में स्वामाविक ही अनुभूतियों, नवीन दृष्टिकोण और नथीन 
चेतना का रंफुरण हुआ करता है तथा इस नवीन स्फुरण में कविता परम्परा- 
गत लीक को छोड़कर तया पथ ग्रहण करती है और काव्य जगत्त में नवीन 
परिवतेन स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होते हैं। यही कारण है कि हिन्दी कविता 
में भी समय-समय पर नवीन प्रवृत्तियाँ विकप्तित होती रहीं और उक्त प्रवृत्तियों 
को वाद” भी कहा गया । 


सत्य तो यह है कि 'हिन्दी कविता इन वादों कै बीच ही जनमी, पनपी 
और एक विराट अक्षयवट की तरह अपनी जड़ों को देशान्तर तक फैला चुकी 
है। इस सन्दर्भ में छायावाद, प्रगतिवांद एवं प्रयोगवाद आदि कुछ नामें 
उल्लेखनीय हैं और डा० विनयमोहन शर्मा के शब्दों में आधुनिक हिन्दी 


( ७३ ) 


कविता में एक नये वाद का स्वर सुनाई देने लगा है ओर वह है प्रयोगवाद । 
इस प्रकार को रंचताओं में आतध्मपरक भावनाओं और पर परक विचारों के साथ 
सामंजस्य स्थापित करने का दावा किया जाता है। दली की अभिनवता, 
नूतन प्रतीक, कल्पनाएँ, प्रचलित पद तथा नवीन छुत्दों का सृजन इनकी 
विशेषता बताई जाती है। इस वाद का जन्म छायावाद युग की अति भाव 
विभोरता ओर प्रगतिवाद काव्य की शुष्क बौद्धिकता की प्रतिक्रिया जान 
पड़ती है। प्रगतिवाद ने हिन्दी साहित्य को ऐसी कोई चीज प्रदान नहीं की 
जिसका प्रभाव स्थायी हो सके |" * * "हिन्दी कवि प्रगतिवाद के राजनीतिक 
बंधनों से मुक्त होने के लिए छंठपटा उठां है। इसलिए वह अपने ढंग से नये 
प्रयोग करना चाहता है और अपने को प्रयोगवादी कहलाने में गौरवात्वित 
अनुभव करता है। उप्ते हृदय वीणा की झंक्ार जितनी बासौ और बेसुरी 
मालूम होती है उतनी ही फावड़े की खनखनाहट भी कानों को विदीणणं करने 
वाली प्रतीत होने लगी है। इस प्रकार प्रयोगवाद हिन्दी साहित्य की आधुनिक- 
तम प्रवृत्ति है और जिस प्रकार प्रगतिवाद को छायावाद की प्रतिक्रिया कहा 
जाता है उसी प्रकार प्रयोगवाद, प्रगंतिवाद की प्रतिक्रिया है। 


प्रयोगवाद एवं नयो कविता का सम्बन्ध 

वस्तुत: प्रयोगवाद का उद्भव और विक्रास मुख्यतया हिन्दी काव्य 
जगत में ही हुआ है और सन्‌ १६४३ में अज्ञेय जी के सम्पादकत्व में प्रकाशित 
'तार सप्तक नामक काव्य संग्रह ने हिन्दी जगत को एक नवीन काव्य प्रवृत्ति 
से परिचित कराया, जो कि उक्त संग्रह में अज्ञेय जी की भूमिका तथा संगृहीत 
कवियों में से अधिकांश के वक्तव्यों में काव्यगत प्रयोगों की विस्तृत चर्चा के 
कारण प्रयोगवाद कहलाने लगी । लगभग चार वर्ष पश्चात सन १६४७ में 
अजय जी के सम्पादकत्व में प्रतीक तामकू एक पत्रिका का प्रकाशन प्रारम्भ 
हुआ और इसमें प्रकाशित अधिकांश कवियों तथा उन्तको कविताओं ने प्रयोग- 
वाद सम्बन्धी प्रचलितं धारणा को बल प्रदान किया और उसकी चर्चा अधिक 
तीब्रतां से की जाने लगी । पुनः चार वर्ष पश्चात तन १६४१ में अज्ञेय जी के 
सम्पादकत में 'तार सप्तक' की परम्परा में दुसरा सप्तंका प्रकाशित हुआ 
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और इसकी “भूमिका में अज्ञेव ने प्रयोगवाद की अभिधा का प्रतिवाद करते हुए 
कहा कि 'प्रयोग का कोई बाद नही है। हम वादी नहीं रहे, नहीं हैं। न 
प्रयोग अपने आप में इृष्ट या साध्य है। ठीक इसी तरह कविता का भी कोई 
वाद नहीं है; कविता भी अपने आप में दृष्ट या साध्य नहीं है - अतः हमें 


प्रयोगवादी कहना उतना ही सार्थक या निरथ्थक है जितना हमें कवितावादी 
कहना । 


इस प्रकार धक्षेय ने प्रयोग को 'साध्य/ न मानकर साधत माना ओर 
सप्तकों की शैली में काव्य-रचना करने वाले नये कवियों ने अपनी कविताओं 
के लिए “नयी कविता की अभिधा प्रदान की पर प्राचीन परम्परा के मान्य 
समीक्षक तो 'प्रयोगवाद' संज्ञा का प्रयोग ही करते रहे, जबकि नयी प्रतिभाओं 
के प्रति सहानुभूति रखने वाले समीक्षकों या काव्य प्रैँमियों ने उसे नयी कविता 
का नाम प्रदान किया और प्रत्येक अनूठे प्रयोग को नयी कविता की सीमा में 
सप्राविध्द करने का औदार्य दिखाया । इसी बीच बिहार के तीन कवियों--- 
नलिन विलोचन शर्मा, केसरीकुमार और नरेश ने मिलकर प्रयोगवाद का 
विरोध किया और प्रयोगवाद के स्थान में प्रपद्यवाद या नकेनवाद नाम का 
प्रचलन किया तथा" ** "हिन्दी साहित्य की नूतन काव्य प्रवृत्ति अर्थात सन्‌ 
१६४३ से सन १६ ३ तक को काव्य धारा को प्रयोगवाद, नयी कविता एवं 
प्रपद्ययाद आदि नाम प्रदान किये गये । 


वस्तुतः इनमें से प्रपद्ययाद या नकेनवाद तो केवल बिहार के कुछ इने- 
गिने कवियों तक ही सीमित रहा और डॉ० रमाहंकर तिवारी के छब्दों में 
'प्रपद्यवाद प्रयोग का दंत है क्योंकि वह प्रयोग को साध्य मानता है और 
भाव तथा भाषा, विचार तथा अभिव्यक्ति आवेश तथा भात्मप्रेषण, तत्व 
तथा रूप, इनमें से किसी में अथवा सभी में प्रयोग को आवद्यक समझता 
है । इस प्रकार प्रपद्ययाद या नफेनवाद को स्वतंत्र न मानकर श्रयोगवादी 
काव्यधारा के अन्तगंत समझना ही उचित जान पड़ता है ओर बहुत पे विचा- 
रक तो नयी कविता को भी प्रयोगवादी काव्यधारा से अभिन्न नहीं समझते । 
यहाँ यह स्मरणीय है कि अन्न य को दूसरे सप्तक में 'प्रयोगवाद” संज्ञा का 


( ७५ ) 


विरोध किया था पर उनके द्वारा सम्पादित तीसरे 'सप्तक के वक्तत्यों में 
प्रयोग शब्द अनेक बार आया है और इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि 
नये कवि प्रयोग के मोह से मुक्त नहीं हो सके हैं । 


यद्यपि नयी कविता के नामकरण का श्रेय भज्ञ य जो को ही है और 
सन्‌ १६०३ से सन्‌ १६५४ तक हिन्दी कविता में जो नवीन प्रयोग हुए नयी 
कविता उसी का विकात है पर बहुत से नये कवियों और समीक्षकरों ने क्ैय को 
नयी कविता का प्रवर्तंक न मानकर सन्‌ १६५५ के पश्चात्‌ को हिन्दी 
कविता को ही नयी कविता मानना समीचीन समझा । सत्य तो यह है कि 
नये कवियों और समोक्षकों में तयी कबिता की अभिषा के प्रयोग के सम्बन्ध 
में प्रचुय॒ मत वैषम्य उपलब्ध है और यदि श्री गिरिजाकुमार माथुर तथा 
श्री बालकृष्ण राव छायावाद के पश्चात्‌ रचित समस्त काव्यकलाप को नयी 
कविता के वत्त में समाहित करते प्रतीत होते हैं तो डा० नामवर पिह तथा 
डा० रामविलास शर्मा "नयी कविता को प्रयोगवाद का छद्मस्वरूप मानते 
हैं। इसी प्रकार श्री शिवदान वह चौहान ने भी नयी कविता को प्रयोग- 
वाद के अन्तगंत माना है और डा० नग्रेन्द्र का भी यही कहना है कि 
प्रयोगवाद का नाम बाद में चलकर नयी कविता पड़ गया | साथ ही डा० 
जगदीश गुप्त ने भी नयी कविता को प्रयोगवाद का विकास बतलाया है 
और डा० कृष्णनंदन पीयूष का भी यही मत है कि 'प्रयोगवाद ही अति व्या- 
पक होकर नयी कविता के रूप में समादुत हुआ । दूसरी और श्री नरेश 
मेहता और श्रीकान्त वर्मा ने नयी कविता को प्रगतिवाद एवं प्रयोगवाद से 
सर्वर्थेव भिन्न एवं स्वतंत्र काव्य प्रथत्व का गौरव प्रदान किया है तथा डा० 
इ्यामसुन्दर घोष, डा० रामस्वरूप चतुर्वेदी और श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा आदि 
विचारकों ने भी प्रयोगवाद और नयी कविता को दो विभिन्न काव्यघारायें 
मानने पर जोर दिया है। 


इससे स्पष्ट हो जाता है कि हमारे समीक्षा जगत में दो प्रकार की 
विचा रधः रायें विद्यमान हैं और एक ओर तो प्रयोगवाद एवं नयी कविता 
को अभिन्न समझा जाता है तथा दूसरी ओर' प्रयोगवाद एवं तयी कविता को 
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2पके-पुयक काव्यधारा मानने पर बल दिया जाता है। यद्यपि प्रयोगवाद 
और तयी कविता को परस्पर पृथक-पृथक माननेवाले विचारकों का कहना 
है कि 'नयी कविता प्रयोगवादी कविता से इसलिए भी भिन्न है कि उसमें 
भाव और शिल्प दोनों की तवीनता है, जबकि प्रयोगवादी कविता में मात्र 
शिल्प का चमत्कार है' लेक्ति हम इस घारणा को पूर्वाग्रहयुक्त ही समझते हैं । 


वस्तुत: नयी कविता प्रयोगवाद से भिन्न कोई दूसरी काव्य प्रवत्ति 
नहीं है और प्रयोगवाद यदि प्रयोगों की आारम्भिक अवस्था है तो नयी कविता 
उसके बाद की विकसित श्थिति है। वास्तव में दोनों का लक्ष्य एक है 
भोर दोनों की काव्यगत प्रवृत्तियाँ भी अभिन्न हैं।साथ ही नयी कविता के 
मशाव चित स्तम्मरों की उक्तियों में भी केवल काव्यशिह्प का चमत्कार 
दिल्लायी पड़ता है और प्रयोगवाद की संज्ञावली काव्यक्ृतियों में भी भाव- 
विषयक नवीनता का कभात्र नहीं है तथा नयी कविता और प्रयोगवाद को 
पपक पृथक मसाननेवाले जिन कवियों को-भज्ञेय, गिरिजाकुमार म/थुर और 
परंत्रीर भारती आदि को--नयी कविता में महत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया 
जाता है वे ही प्रयोगवाद के उन्नायकों में प्रमुख्त हैं । अतएक डा० रम.शंकर 
तियारी के शब्दों में यहाँ यहू कहा जा सकता है कि 'नयी कविता को 
प्रयोगवाद बाहुने में कोई असंगति अथवा क्षनौचित्य नहीं दिखाई पड़ता या 
भेयो कविता ओर प्रयोगवाद में कहीं सवंधान्य विभाजक रेखा खींचना संभव 
नहीं है। इसी प्रकार डा? रमाऊांत हर्मा ते अपने शोध प्रबन्ध 'छायावा- 
दोलद हिस्दी कविता में यही लिखा है 'त्यी कविता को मैं प्रयोगवाद की 
गगलि का अगला चरण मानता हूँ। दोतों में अस्वाभाविक भिन्‍नता कहीं 
भी जहीं मिलती है । कुछ सोगों ने मात्र अज्ेय के विरोधवश नयी कविता 
को प्रयोगवाद से अलग माना है। इस प्रकार प्रयोगवाद, तयी कविता, प्रपद्य- 
बाद और मकेसवा[द आदि एक ही आन्दोलन की विविध मंज्ञायें हैं। 


प्रयोगबाद का स्वरूप विश्केषाणु--- 
प्ामास्यतया प्रयोगवादी क्राध्यप्रारा के स्वछप का त्रिबलेषण करते 
पद सर्वप्रधम प्रइन यहूं उठता है कि इस काद्ग्रधारा को प्रयोगवादी क्यों 
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कहा जाता है ? वास्तव में प्रयोग शब्द भेग्रेजी के 'एक्पेरिमेंट' के अनुरूप ही 
हिन्दी में प्रचलित हुआ है और यहाँ यह भी ध्यान में रखना होगा कि (वर्त- 
मात थुग विज्ञान युग है और एक नवीन दृष्ठि लेकर आया है जिसका नाम है 
प्रयोग दृष्टि और कार्य है बौद्धिक विश्लेषण। जिस प्रकार एक वैज्ञ निक 
युक्ति और तक द्वारा पदार्थों का विश्लेषण करता है उसी प्रकार प्रयोगवाद 
मानव के शरीर और मस्तिष्क के तत्वों का विश्लेषण करता है। मानसिक 
भावनाओं का विश्लेषण करने के लिए वह अनेक प्रयोग करता है और उसे 
कविता में उतारता है। नवीन प्रयोगों के पक्षपाती प्रयोगशील कवि विभिन्न 
प्रकार से प्रयोग करके कविता का मार्ग निश्चित करना चाहते हैं। इस 
प्रकार प्रगतिवाद के प्रतिक्रियास्वरूप लिखी जानेवाली कविताओं के लिए 
'प्रयोगवाद' शब्द रूढ़ सा हो गया है अन्यथा विचारपूवंक देखा जाय तो हम 
इसी निष्कषं पर पहुँचते हैं कि साहित्य के प्रारम्भिक काल से लेकर आज 
तक हमेशा ही भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के प्रयोग होते शहे हैं और प्रत्येक युग में 
व्ये विषय व शैली भादि के क्षेत्र में नूतन उद्भावनाएँ होती रही हैं । 

सम्भवतः यही कारण है कि कुछ वर्षों पूर्व (आकाशवाणी से प्रयोग- 
शील कविता के सम्बन्ध में प्रसारित होनेवाले एक परिसंवाद में विवादास्पद 
प्रइततों को सुलझाया न जा सक्रा था। इस परिसंवाद में श्री सुमित्रानन्दन पंत, 
डा० शिवमंगल पिह 'युमन', श्री भगवतीच रण वर्मा, श्री बज्ञेय, श्री उपेन्द्रनाथ 
अदक' तथा डा० धम्मंवीर भारती आदि ते भाग लिया था भौर विवाद के प्रश्न 
थे-प्रयोगशील कवि किसे कहते हैं ? उसका लक्ष्य क्या है ? वह क्‍या केवल 
प्रयोग के लिए प्रयोग है और क्या उसने हिन्दी कविता को वस्तु, विंषय व 
शैली की दृष्टि से कोई नवीन दिशा प्रदात की है ? इस परिपंवाद का प्रारंभ 
करते हुए पंत जी ने कहा था 'प्रयोगवादी काव्य जहाँ अपनी शैली तथा 
रूपविधान में अति वैयक्तिक हो जाता है वहाँ अपनी भावना में जनवादी । 
वह छायावादी स्वप्नों के कोहरे को हटाकर एक नवीन वास्तविकता के मुख 
को पहिचानना चाहता है और सूक्ष्म भाव जगत से हटकर फिर वास्तविकता 
की भूमि पर उत्तरना चाहता है पर उस भूमि में भूकम्प है। उसकी वास्त- 
विक्रता बदल रही है। उसका परिवेश नवीन काव्य को घेरे हुए है। उसके 
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भाव भौर वस्तु जगत में एक विरोध आ गया है। वह परिस्थितियों के भार 
से दबा जा रहा है, वह उसे संभाल नहीं पाता, उनकी धारा को तोड़कर वह 
आगे बढ़ना चाहता है। वह बाहर सुदूर बाहर की भोर देख रहा है ओर 
उसी सम्बन्ध में अपने को समझना चाहता है। यह नवीन काव्य प्रभाववादी 
भी है। वह नित्य नवीन प्रभावों की छायावीधियों में चलता हुआ दिखाई 
देता है ।' 

वस्तुतः उक्त परिसंवाद में भाग लेते समय श्री शिवमंगल सिह 'सुमन! 
ने प्रयोगवादी काव्य का कोई अभिप्राय स्पष्ट नहीं किया और उसे शैली 
तथा व्यंजनागत चमत्कार कहकर उसे युग की बहुत बड़ी माँग मानते हुए 
पंत जी के प्रश्नों का समुचित उत्तर नहीं दिया । यही स्थिति भगवतीचरणजी, 
अहक जी और डॉः धर्मवीर भारती आदि की भी रही पर भज्ञेय जी ने 
अवध्य उक्त प्रश्नों का उत्तर देने का प्रयास किया और उन्होंने नवीन 
परिस्थितियों के साथ नये प्रकार के रागात्मक सम्बन्धों को प्रयोगवादी कविता 
का लक्षण मानते हुए शैली के साथ विषय व वस्तु की नवीनता का सम्बन्ध 
भी प्रयोगशील काव्य से स्थापित किया है। साथ ही भज्ञेय जी प्रयोगवादी 
काव्यधारा का लक्ष्य भी कविता से भिन्न नहीं समझते और प्रयोग को सध्य 
ने मातकर साधन मानते हैं कारण कि कविता का साध्य व्यक्ति सत्य का 
साधारणीकरण कर आनन्द सृष्टि करना है।' 


पद्मपि अज्ञेय जी स्वयं को ओर सप्तक के अन्य कवियों को भी प्रयोग- 

वादी कहा जाना उपयुक्त नहीं समझते पर जिस प्रकार न चाहते हुए भी 
छायावाद' नाम को प्रसिद्धि मिली उसी प्रकार प्रयोगवाद नाम भी प्रचलित 
हो गया और डा० रवीर्द्र “भ्रमर' के शब्दों में 'प्रयोगवाद आधुनिक हिन्दी 
कविता में सर्वाधिक मौलिक भौर अपारम्परिक प्रवृत्ति के रूप में आया। 
इसने कविता के धर्म ओर रचनाशिल्प को पूर्व प्रचलित मान्यताओं को झक- 
झोर कर रख दिद्३+... इस प्रकार डॉ गोविन्दराम शर्मा के कथतानुसार 
क्षेप में हुम-कह: सर्द हैं कि, प्रयोगवाद कविता की एक नृतन शैली विशेष 
है जो कवि द्वारा अनुभूत संत्य' को पाठक तक पहुँचाने के लिए विभिन्न प्रयोगों 
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को आत्मसात करती है। प्रयोगवाद में कवि का “वस्तु के प्रति कोई विशेष 
आग्रह नहीं होता। प्रयोगवाद एक वर्ग विशेष का साहित्य है, जिप्का 
तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक, धामिक आदि समस्याओं से कोई विशेष 
सम्बन्ध नहीं रहता, पर जिसमें केवल शौैलीगत प्रयोगों को अधिक महत्व 
दिया जाता है ॥ 

प्रयोगवाद या नयी कविता के प्रंरक स्रोत ओर मूल तत्त्व 

वस्तुतः प्रयोगवादी कविता के उद्भव के कारणों का उल्लेख करते 
हुए श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा ने लिखा है प्रथम तो छायावाद ने अपने शब्दा- 
डभ्बर में बहुत से शब्दों ओर बिम्बों के गतिशील तत्त्वों को नष्ट कर दिया 
था। दूसरे, प्रगतिवाद ने सामाजिकता के नाम पर विभिन्न भाव स्तरों एवं 
शब्द संस्कारों को अभिधात्मक बना दिया था। ऐसी स्थिति में नये भाव- 
बोध को व्यक्त करने के लिए न तो दाब्दों में सामर्थ्य थी और न परंपरा से 
मिली हुईं दौली में । परिणामस्वरूप उन कवियों को जो इनसे पृथक थे 
सर्वेथा नया स्तर और नये माध्यमों का प्रयोग करना पड़ा । ऐसा इसलिए 
और भी करना पड़ा क्‍योंकि भाव स्तर की नयी अनुभूतियाँ विषय और संदर्भ 
में इन दोनों से सर्वथा भिन्न थीं । इस प्रकार श्री लक्ष्मीकांत वर्मा प्रयोगवादी 
कविता को छायावाद बौर प्रगतिवाद की प्रतिक्रिया मानते हैं तथा उनका 
कहना है 'इस तयी कविता या प्रयोगवाद को नवीन अभिव्यक्ति के लिए नवीन 
माध्यम और नवीन विषय चुनने पड़े और वह एक नयी दिशा की ओर 
अग्रसर हुई जो कि पहले अनिरदिष्ट ओर अज्ञात थी । वह नयी दिशा है-- 

(क) प्रयोगवाद ज्ञात से अज्ञात, प्राचीनता से नवींनता की ओर 
आगे बढ़ता है। 

(ख) प्रयोगवाद परम्परा से स्थापित सत्य से आगे बढ़ता है । 

(ग) प्रयोगवादी करा लक्ष्य परम्पराओं का खंडन करना ही नहीं, 
अपितु साहित्य में निर्जीव तत्त्वों के स्थान पर नये सजीव तत्त्व का अन्वेषण 
करना है । 

इस संदर्भ में डॉँ० देवराज का कहना है 'पुरानी कविता छड़िग्रस्त एवं 
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अरोचक हो उठी है, दूसरे काव्य भाषा को जन भाषा के तिकट लाना है अथवा 
काव्य निबद्ध अनुभूति को जन जीवन के सम्पके में लाना है, बदलते हुए जीवन 
की नयी सम्भावनाओं के उद्घाटनाओं के लिए अथवा नये युल्यों की प्रतिष्ठा 
के लिये नवीन प्रयोग करते हैं। इसीलिए नई इली का अर्थ है जीवन या अनु- 
भव जगत के नये पहलुओं को नई दृष्टि से देखता ओर उन्हें नये विश्ों, 
प्रतीकों, अलंकारों द्वारा अभिव्यक्ति देता ।' 

प्रयोगवाद या नयी कविता के उद्भव के सम्बन्ध में दिये गये उक्त 
मतों का विश्लेषण करते हुए यहाँ कहा जा सकता है कि प्रयोगवाद या नयी 
कविता के जन्म के निम्नलिखित कारण हैं-- 

१--प्राचीन कविता अर्थात्‌ छायावाद तथा प्रगतिवाद की परम्परा- 
बद्धता और रूठ़िग्रस्तता । 

२--बदलते हुए समाज के सत्यों ओर मूल्य को उद्घाटित करने के 
लिए नवीन अभिव्यंजना की आवश्यकता । 

३--जीवन या अनुभव जगत के नए पहलुओं को नयी दृष्टि से देखना 
ओर उन्हें नये चित्रों, प्रतीकों, अलंकारों द्वारा अभिव्यक्त करना | 

सामान्यतया प्रयोगवाद को छायावाद और प्रगतिवाद की प्रतिक्रिया 
माता जाता है पर हम यहाँ यह संकेत कर देना भी उचित समझते हैं कि इस 
सम्बन्ध में छायावाद ओर प्रगतिवांद को दोष देना व्यथे है क्योंकि प्रयोगवादी 
तो प्रारम्भ से ही एक नवीन दृष्टिकोण को लेकर चले जिसका लक्ष्य ही किसी 
तयी वस्तु, नयी भावना और नूतन शिल्प का आविष्कार करना था। यहाँ 
यह भी स्मरणीय है कि नयी कविता प्रयोगवाद का ही विकप्तित रूप है और 
डाँ० गणपतिचद्ध गुष्त ने उसके निम्नलिखित चार मूल तत्त्व माने हैं--- ' 


(१) नवीनता--.अंर्थात्‌' उसमें नवीन विषयों का वर्णन नवीन शैली 
में किया जाता है । 

(२) मुक्त यथार्थवाद्‌--अब तक जिस अश्लीलता, नगता धौर कामु- 
कता का काव्य में बहिष्कार किया जाता था, उसका चित्रण तयी कविता में 
पूर्ण रुचि के साथ क्रिया जाता है । 
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(३) बौद्धिकता--तया कवि भावात्मकता की अपेक्षा बौद्धिकता को 
अधिक महत्व प्रदात करता है । 


(४) क्षशिकता-- इसमें चिरन्तन एवं स्थायी भावनाओं एवं समस्याओं 
की अपेक्षा क्षणिकर बनुभूतियों का आदर किया जाता है। नया कवि एक क्षण 
के आनन्द की पूर्ण अनुभूति के लिए सम्पूर्ण जीवन के सुख साधनों के" खो देना 
श्रेयस्कर समझता है । 


प्रयोगवाद या नयी कविता की प्रमुख प्रवृत्तियाँ 

यद्यपि विचारक अपनी-अपनी दृष्टि से प्रयोगवाद या नयी कविता की 
प्रवत्तियों का निर्धारण करते हैं पर विचारपूर्वक देखा जाय तो प्रयोगवाद या 
नयी कविता में मुख्यतः निम्नलिखित प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं-- 


१--प्रयोगवादी कविता में वैयक्तिकता का अतिरेक-सा है और उसमें 
तिजी मान्यताओं, विचारधाराओं व अनुभूतिपों का ही अधिकाधिक चित्रण 
किया गया है। इस प्रकार कभी-कभी प्रयोगवादी कविता आत्म विज्ञापन का 
ही रूप धारण कर लेती है-- 
बीसवीं सदी को जटिल समस्याओं ने 
मुझे उत्पन्न किया 
अकाल भृत्यों के परिवार ने 
मेरा लालन पालन किया 
शत शत वेयक्तिक पारिवारिक सामाजिक 
ग्रंथियों से मेरा निर्माण हुआ । 
“-राजेन्द्र किशोर 
यद्यपि प्रयोगवादी काव्यधारा में बहुधा घोर भहंनिष्ठ व्यक्तिवाद के ही 
दर्शन होते हैं पर 'यह आत्यंतिक वैयक्तिकता धीरे-धोरे मर्यादित और संयमित 
हो जाती है। कवि अनुभव करता है कि स्थिति की विरूपता क्षणिक नहीं है । 
इस प्रकार कहीं-कहीं अहं का विसर्जत होकर समष्टि पै मिलने की आकांक्षा 
भी जाग्रत होती है भोर प्रयोगवादी कवि कहता है-- 
हम अ,म्‌ को भूल 
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मेटकर अपनी बनावट 

तोड़ सीमाएँ सभी 

एक दिन फिर मिलेंगे धार में 

समवेत जीवन के अपरिमित ज्वार में 
--भारतभूषण अग्रवाल 


कुछ प्रयोगवादी कवियों ने तो अपनी रचनाओं में सामाजिक यथार्थ 
का भी सुन्दर अंकन किया है; जैंसे-- 
ईश के सुवर्ण पिहासन के पाश्वे से 
उड़ गये पुष्पक विमान पृथ्वी को ओर 
करते हूं पुष्प वृष्टि 
नष्ट करते हैं नर सृष्टि कर अग्नि वृष्टि 
दुदंम नुशंस आातताइयों के ध्वंतकारी वायुयान 
हरे हरे खेतों के 
काले काले लोहे के कल कारखानों के 
नीचे कहीं दबा था भूकम्प एक चुपचाप 
हड्डियों का ताप । 
--रामविलास शर्मा 


प्रयोगवाद या नयी कविता में आस्था की अपेक्षा अनास्या की भावना 
ही प्रधान रूप से है ओर प्रयोगवादी कवि यही कहता है-- 
भाखिर कब तक 
लड़ने वाली मुदृठी जेबों में बंद 
नया दोर लाने में असफल हुर छंद 
कब तक 
आदधिर कब तक ? 
“-धम्ंवीर भारती 
२--प्रयोगवाद या नयी कविता में अनास्था और विद्रोह की प्रधानता 
भी है तथा कवि समस्त परम्पराओं और रूढ़ियों का घोर तिरस्कार करते हैं । 
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इस प्रकार प्रयोगवादी काव्यधारा में कहीं तो आततायी सामाजिक परिवेश 
को चुनौती दी गयी है तो कहीं नियति को ललकारा गया है। उदाहरगाथै--- 


ठहर ठहर आततायी ! जरा सुन ले 
मेरे क्रुद्ध वीये की पुकार आज सुन जा । 

--अश्वेय 

और भी--- 
मैं छोड़कर पूजा 
क्योंकि पूजा है पराजय का विनत स्वीकार 
बाँध कर मुठठी तुझे ललकारवा हूँ । 
पुन रही है तू 
मैं खड़ा तुझको यहाँ ललकारता हूँ । 
--भारतभूषण अग्रवाल 


३--प्रयोगवाद या नयी कविता में यथार्थ चित्रण की प्रधानता सी है 
ओर प्रयोगवादी कवि अपनी अतृप्त कुंठाओं एवं दमित वासनाओं का प्रकाशन 
निस्संकोच रूप से करते हैं। जैसे-- 


धरो शिर 

हृदय पर 

वक्ष वह्ि से--तुम्हें 
मैं सुहाग दूँ-- 
चिर सुहाग दे ! 

प्रेम अग्नि से--तुम्हें 
मैं सुहाग दूं ! 

विकल मुकुल तुम 
प्राणमयि 
योवनमयि 

चिर वसन्तमयि 
मैं सुहाग दूं ! 
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विरह आग से -- तुम्हें 
मैं सुहाग दूं ! 
--शमशेर बहादुर 6 
प्रयोगवादी काव्य धारा में यौन सम्बन्धी प्रतीक भी अत्यधिक संख्या में 
प्राप्त होते हैं; जैते-- 
फिर आया नभ उमड़ आये मेध काले 
भूमि के कम्पित, उरोजों पर झुका-सा 
विशद एवासा रहित, चिन्तातुर 
छा गया इन्द्र का नील वक्ष । 
--अन्नेय 
४--प्रयोगवाद या नयी कविता का कवि विगत या भावी के प्रति 
कोई रुचि नहीं रखता और उप्रका दृष्टिकोण क्षणवादी एवं निराशावादी ही है 
तथा वह तो हमेशा यही लक्ष्य रखता है-- 
आगो हम उस अतीत को भूलें 
ओर आज की अपनी रग रग के अंतर कों छू लें । 
छू लें इसी क्षण 
क्योंकि कल के वे नहीं रहे 
क्योंकि कल हम भी नहीं रहेंगे । 
--मुद्रा राक्षस 
४५--प्रयोगवादी काव्यधारा या नयी कविता में अनुभुति और रागा- 
त्मकत्ता की अपेक्षा बुद्धि का विलास ही मुख्यरूप से होने के कारण अति 
बोद्धिकता के दर्शन होते हैं। इस प्रकार प्रयोगवादी कवि बौद्धिकता के झोंक 
में यहाँ तक कह गये -- 
चाँदती चंदन सदृश 
हम क्‍यों लिखें ? 
मुख हमें कमल सरीखे क्यों दिखें ? 
हम लिखेंगे 
चाँदनी उस रुपये सी है कि जिसमें .. 
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चमक है पर खनक गायब है। 
हम कहेंगे जो उसे : 
मुंह घर--अजायब है 
जहाँ पर बेतुके, अनमोल, जिन्दा और मूर्दा 
भाव रहते हैं । 
--अजित कुमार 
६--प्रयोगव[दियों का कहना है कि नयी कविता का सम्बन्ध किसी 
एक देश-विज्येष से न होकर सम्पूर्ण सृष्टि के साथ है अतः नयी कविता के 
विषयों की परिधि अत्यन्त व्यापक है और प्रयोगवादी कवियों ने चींटी से 
लेकर हिमालय तक सब्र प्रकार के पदार्थों को अपनाया है। सत्य तो यह है 
कि इस काव्यधारा में 'पहली बार कंकरीट के पोचे, चाय की प्याली, साथ रन, 
रेडियम की घड़ी, चड़ी का टकड़ा, बाथरूम, क्रोशिए, गरम पकौड़ी, बाँस की 
टूटी हुई टट्टी, फटी ओढ़नी की चिंदिया, मूत्र सिचित मृत्तिका के वृत्त में 
तीन टाँगों पर खड़ा नत ग्रीव धेयं घन गदहा, बच्चे, दई मारे पेड़ इत्यादि 
का चित्रण हुआ है । इस प्रकार प्रयोगवादी कवियों को शैलीगत रूढ़ियों 
ओर परम्पराओं के सदृश्य विषय सम्बन्धी कोई भी रूढ़ि मान्य नहीं है । 
७--प्रयोगवादी काव्यधारा या नयी कविता का शिल्प छायाबाद 
और प्रगतिवाद आदि अन्य काव्य प्रवृत्तियों से सर्वेथा भिन्न है और यहू भिन्नता 
छुन्द, भाषा, अलंकार, प्रतीक एवं बिम्ब-विधान आदि विशेषताओं में दस्लें- 
नीय भी है। डा० नगेनद्र के कथनानुसार “इस क्षेत्र में प्रथम विशेषता है 
भाषा का सर्वेथा वेयक्तिक प्रयोग । प्रयोगवादी शब्द की प्रचलित अथेव्यंजना 
को सामान्यतः: ग्रहण करना पसन्द तहीं करता।' इस प्रकार प्रयोगवादी कवि 
शब्द के स.घारण श्थ से बड़ा अर्थ उसमें भरना चाहता है और कहीं-कहीं 
उसने भाषा के अच्छे प्रयोग भी किये हैं लेकिन कहीं-कहीं अपनी विलक्षण 
स्वच्छंदता की प्रवृत्ति के कारण खड़ीबोली के ब्याकरण सम्मत रूप की अव- 
हेवलना भी हुई है। जैसे-- 
शक्ति दो बल दो पिता 
जन दुख के भार से मत थकने आय 
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पैरों में कुली की सी लपकती चाल छठपटाय 
है इ नः कर 
तुमसे मिला है जो विक्षत जीवन का हमें दाय 
उसे क्‍या करें ? 
तुमने जोरी है अनाहृुत जिजीविषा 
उसे क्या करें ? कहीं अपने पुत्रों में छोटे 
भाहयों के लिए यही कहो । 
--रंघुवीर सहाय 
कुछ प्रयोगवादी कवियों ने भाषा को जतसाधारण के समीप लाने 
का प्रयाप्त भी किया है परन्तु उनकी भाषा में शिथिलता ही अधिक मात्रा में 
है; जैसे-- 
सरग था ऊपर 
नीचे पताल था 
अपच के मारे बहुत बुरा हाल था 
दिल दिमाग भूस का, खहर का खाल था 
“-नागार्जुत 
उक्त विवेचन का अभिप्राय यह नहीं है कि नयी कवित। की भाषा 
मुल्यहीन है ओर इसमें गति के स्थान पर ठहरव तथा सहजता के स्थान पर 
दुर्बोधता है क्योंकि कुछ प्रसंगों में तो नयी कविता की भाषा भी लाक्षणिकता 
और शुद्धता की दृष्टि से सराहनीय जान पड़ती है। समीक्षक कहते हैं “नयी 
कविता की भाषा में सहुजता का प्रवाह, सादगी का सोन्दर्य, स्थिति स्थापकता, 
नवीन भाव परातलों को व्यक्त करने की क्षमता ओर अभिव्यक्ति का संयम 
प्रभुत मात्रा में है । यहाँ स्वाभाविक माधुय, अनुपम व्यंजना और सरस 
शब्दावली से पूर्ण निम्नलिखित पंक्तियाँ दर्शनीय हैं-- 
पीके फूटे आज प्यार के पात्ती बरसा री। 
हरियाली छा गई हमारे, सावन सरसा री । 
बादल आये आसमान में, धरती फूली री। 
अरी सुहागिन भरी माँग में भूली भूली री। 
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बिजली चमकी, भाग सखी री, दादुर बोले री । 
अन्ध प्राण हो बहो, उड़े पंछी अनमोले री । 
--भवानी प्रप्ताद मिश्र 
प्रयोगवादी काव्यधारा या नयी कविता की भाषा में सांकेतिकता भी 
है और कवि संकेतों की योजना द्वारा सरल एवं सादे विधान का आकर्षण भी 
ट्विगुणित कर देता है। उदाहरणायै--- 
सामने 
जूते पर जूता पड़ा है 
लगा--जैसे पंजों पर पंजा किसी ने रख दिया हो 
दुंख आया जी 
उफ उहूँ 
ठीक कर दू 
छ्विः 
होगा 
बिना पढ़ें पुस्तक के पाँच छः पृष्ठ पलट गया 
फिर सहसा 
पंजे पर अपना ही पंजा घर कर देखा 
दर्द हुआ 
उठा, और जूते पर से तिरछा जूता हटा दिया। 
“-जगदीश गुप्त 
प्रयोगवादी काध्यधारा या नयी कविता के छुन्दविधान में भी पर्याप्त 
नथीनता है और उसमें शब्द की लय के स्थान पर अथें की लय का ध्यान 
रखा गया है तथा युक्त छन्द का ही अधिक प्रयोग हुआ है । इस प्रकार नयी 
कविता गद्य के पर्याप्त समीप भी पहुँच गयी है; जैसे -- 
कर सको घुणा-- 
क्या इतना 
रखते हो अखंड तुम प्रेम 
जितनी अश्चंड हो सके घृणा 
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उतना प्रचंड 
रखते क्या जीवन का व्रत नेम 
प्रेम करोगे सतत ? कि जिससे 
उससे उठकर ऊपर बह लो- 
--गजानन माधव मुक्तिबोध 


प्रयोगवाद या नयी कविता का अअस्तुत विधान भी तूतन और वेविध्य- 

पूर्ण है तथा उसमें जीवन के विभिन्न क्षेत्रों से उपभान्ों का चयन भी क्रिया 
गया है। सत्य तो यह है कि नया कवि चद्धमा और कमल आदि रूढ़ उपमातों 
को स्वेथा त्याज्य मानता है और वह सर्वेया नवीन उपमात्तों का प्रयोग करता 
है। साथ ही प्रतीक और बिम्ब विधान उसके कवि कर्म के आवह्यक उपादान 
हैं और वह सववदा नवीन प्रतीकों के अन्वेषण में लगा रहता है। इस प्रकार 
प्रयोगवादी कवि एक सध्यमवर्गीय गृहिणी का जीवन चित्र अंकित करते हुए 
कहता है-- 

थर्भामीटर के पारे सी 

चुपचाप जिसमें भावनाएँ चढ़ती उतरती हैं 

अखंड कीतेन की 

थकी हुई अस्प७्ट धृन सी 

जिसकी जिन्दगी है 


४४ न. न न॑- 

प्यार का नाम लेते ही 

बिजली के स्टोव सी 

जो एकदम सुख हो जाती है । 

--सर्वेश्वर दयाल पघक्सेना 
प्रयोगवाद या नयी कविता का क्रमिक विकास 
सामान्यतया समीक्षक इस सम्बन्ध में एक मत नहीं हैं कि प्रयोगवाद 

का आरम्भ कब से माना जाय और एक ओर तो डॉ० देवीशंकर अवस्थी 
प्रयोगवाद के बीज छायावादोत्तर कविता में पाते हैं तथा दुसरी ओर डॉ० 
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नाम्रवर सिंह ने प्रयोगवाद का आरम्भ सन्‌ १६५० ई० के लगभग माना है । 
इसी प्रकार डॉ० देवराज भी प्रयोगवाद का उदय इस छाती के चतुर्थ दशक में 
मानने के पक्ष में हैं पर प्रयोगवाद की मूछ प्रवृत्ति --कथ्य और शिल्प की नवी- 
नता--के दर्शन हमें महाप्राण निराला के काव्य में ही होते हैं। विचारपुर्वक 
देखा जाय तो महाप्राण निराला की वह तोड़ती पत्थर” और कुकुरमुत्ता' अ दि 
कविताएँ प्रयोगवाद के समीप की क्ृतियाँ ही हैं अत: प्रयोगवाद का अष्युदप 
निराला काथ्य से मानता ही उचित होगा लेकिन प्रयोगवाद शब्द का प्रचलन 
कुछ विलम्ब से हुआ । 


वस्तुतः हिन्दी में प्रयोगवादी कविता का आरम्भ सन्‌ १९४३ में अज्ञेय 
जी द्वारा सम्पादित एवं प्रकाशित 'तार सप्तक नामक काग्प संग्रह से होता है 
ओर भज्ञेय प्रयोगवाद के प्रवतंक माने जते हैं। इस 'तार सप्तक' में गजानन 
माधव मुक्तिबोध, नेभिचन्द्र जेन, भारतभूषण अग्रवाल, प्रभाकर माचवे, 
गिरिजाकुमार माथुर, रामगिलास शर्मा और अज्ञेव आदि सात कवियों को 
स्थान प्रदान किया गया । साथ ही इस काग्प संग्रह की भूमिका में अज्ञेय जी 
ने प्रयोगवादी क्राव्यधारा पर प्रकाश डालते हुए कविता को प्रयोग की वस्तु 
स्वीकार किया है और 'तार सप्तक' में संकलित अन्य कवियों के वक्‍तब्यों में 
भी 'प्रयोग” की चर्चा हुई है अत: यह नूतन काव्य प्रवृत्ति प्रयोगवाद कहलाने 
लगी । 


कालान्तर में सन्‌ १६५१ में अज्ञेय जी ने 'दूसरा सप्तक' भी प्रकाशित 
करवाया ओर इसमें भवानीप्रसा|द मिश्र, शकुस्तला माथुर, हरि नारायण व्यास, 
शमशेर बहादुर (ह, नरेश कुमार मेहता, रघुवीर सहाय और धर्मंवीर भारती 
को स्थान प्र।प्त हुआ। साथ ही 'प्रतीक' नामक पत्रिका में अज्ञेय के सम्पादकत्व 
में प्रयोगवादी कविताएँ प्रशशित होती रहीं और पाटल, दृष्टिकोण, अजन्ता 
एवं कल्पना आदि पत्र-पत्रिकराओं में भी प्रयोगवादी कविताओं को स्थान प्राप्त 
हुआ । इधर बिहार में नलिन विलोचन शर्मा, केसरी कुमार और नरेशकुमार 
ने संयुक्त रूप से क््षेय के विचारों का खंडन कर प्रपद्यवाद नामक नयी काव्य 
प्रवत्ति को अंकुरित करना चाहा पर विचारपुर्वक देखा जाय तो इस प्रपद्यवाद 
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में भी 'प्रयोग' वे प्रति ही रुक्नःन प्रवंट की गयी है अतः प्रपद्यवाद या नक्रेनवाद 
को प्रयोगवाद बा ही अंग समझता समीचीन जान पड़ता है । 


सन्‌ १६५४ से डॉ० जगदीश गुप्त और डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी के 
सम्पादन में प्रयोगवादी कविताओं का अद्धंवाषिक संप्रहु--नयी कविता के नाम 
से प्रकाशित होने लगा और अब प्रयोगवादी काव्यधारा का वाम 'नयी कविता 
पड़ गया । सत्‌ १६४६ में अशेय्य जी के सम्पादकत्व में तीसरा सप्तक' प्रका- 
शित हुआ और इसमें मदन वात्स्यायन, प्रयागनारायण त्रिपाठी, कीति चौधरी, 
केदारनाथ सिंह, वेवरनारायण, विजयदेव नाराण्ण साही और सर्वेश्वरदयाल 
सक्सेना को स्थान प्र'प्त हुआ। इसी प्रकार चन्द्रकुवर बर्त्वाल, राजेद्ध किशोर, 
सुर्यप्रताप पिह, दुष्यन्तकुमार, महेन्द्र भटनागर, अजितकुमार और सतीक्ष चौबे 
आदि कवियों ने भी प्रयोगवादी काव्यधारा या नयी कविता को पुष्ट करने में 
अपना महत्वपूर्ण योग दिया है। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि लगभग बीस 
वर्षों की अवधि में ही पर्याप्त संख्या में प्रयोगवादी कविताएँ प्रस्तुत की गयीं 
और नयी कविता को पुष्ट करते का प्रयत्त किया गया । 


कवि माथुर : प्रयोगवादी काव्य एवं नयो कविता के निर्माता के रूप में 
सामान्यतया हिन्दी काव्य जगत में अन्नेय द्वारा सम्पादित एवं प्रकाशित 
तार सप्तकः (सन्‌ १६४३) द्वारा प्रयोगवादी काव्यधारा का उद्भव माना 
जाता है ओर इस 'तार सप्तक' के सात कवियों में श्री गिरिजाकुमार माथुर 
भी पम्मिलित हैं अतः उन्हें निश्संकोच रूप से प्रयोगवादी कवि कहा जा सकता 
है। साथ ही 'तार रप्तक' के प्रथम संस्करण में अपने वक्तव्य में स्वयं माथुर 
जी ने यह लिखा है ध्वनि विधान में मेरे प्रयोग मुख्यतः स्वर ध्वनियों के हैं । 
"'"**जहाँ जिस वस्तु का इगित करता होता है वहाँ उस ध्वनि का उतना 
ही प्रयोग है। इसी प्रकार 'तार सप्तक' के दूसरे संस्करण में 'पुनहच' शीषषेक 
से माथुर जी ने जो अपना विस्तृत वक्तव्य दूसरी बार दिया है उसमें उन्होंने 
पुनः यही लिखा है 'आधुनिक बोध की काव्यधारा को प्रारम्भ हुए भब चोधाई 
शती बीत चुकी है, तार सप्तक जिसकी प्रथम समवेत अभिव्यक्ति था। जो 
चेतना बिम्ब सन्‌ १६३६-४० में उदित हुआ था वह अब तक हिन्दी कविता 
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का सम्पूर्ण क्षितिज आच्छादित कर चुका है और अनेक तीखे संघर्ष तथ। 
विरोधी आधघातों के पार आर अपनी विनत्ग सत्ता स्थापित कर चुका है। 
75 कविता की जिस चेतना का प्रादुर्भाव सन्‌ १६१८-४० में हुआ था 
उसने पिछल्नी समस्त मान्यताओं को बदल डाला और एक अभृतपूर्वे बौद्धिक 
नवोन्मेष (इंटलेक्चुअल रेनासाँ) को जन्म दिया । पूरी की पूरी मर्यादा प्रति- 
स्थापित कर दी गयी । इतनी बड़ी तात्विक क्रान्ति हिन्दी की कविता में कभी 
नहीं आयी थी ।* * * * * “मुझे गये है कि मैं उस क्रान्ति बिन्दु पर लेखती लिए 
उपस्थित था और मुझ पर तथा मेरे कुछ थोड़े से सहधर्मियों पर आधुनिकता 
का वह नया उठता हुआ आलोक प्रथम बार पड़ा था ।१ * * * ** वास्तव में 
प्रयोगशीलता के साथ हिन्दी साहित्य में 'आधुनिकता' का समारम्भहुआ था और 
पिछले पचीस दर्ष के काव्य विकास को इसी रूप में समझा जाना उचित है । 


श्री गिरिजाकुमार माथुर के उक्त कथन से रष्ष्ट हो जाता है उन्हें 
प्रयोगों पर पूर्ण आस्था रही है और उन्होंने स्वयं ही प्रयोगवादी काव्यधारा के 
साथ अपना घनिष्ठ सम्बन्ध होना स्वीकार किया है। इस प्रकार उन्हें प्रयोग- 
वादी कवि समझना अनुपयुक्त नहीं जान पड़ता और डा० नगेन्द्र का तो यही 
स्पष्ट मत है कि 'नये युग की तीसरी प्रवृत्ति है प्रयोगवाद, जिसका ताम बांद 
में चलकर नई कविता पड़ गया। इस नई प्रवृत्ति का विकास करने में गिरिजा 
कुमार का बहुत बड़ा योगदान है । साथ ही डा० इन्द्रनाथ मदःन भी यही 
कहते हैं 'प्रयोगवादी कवियों में अज्ञेय के अतिरिक्त गिरिजाकुमार माथुर ' * ** 
आदि के नाम लिए जाते हैं। इसी प्रकार अज्ञेय जो ने 'भाज का भारतीय 
साहित्य” में लिखा है, भब जिसे नई कविता कहा जाने लगा है उसके रूप और 
मुहावरे के विकास में गिरिजाकुमार माथुर का निश्चित योग रहा है। किस्तु 
अपने अमरीका प्रवास से लोटकर उन्होंने जो कविताएँ लिखी हैं उनसे कुछ 
जान पड़ता है कि वे प्रयोग की एक बँधी लीक में पड़ गये हैं भौर उस लोक 
को अति की सीमा तक ले जा रहे हैं ।' 


यहाँ यह ध्यान में रखना होगा कि अधिकांश पमीक्षकों के सदृष्य 
हमने भी प्रयोगवाद और नयी कविता को पृथक्‌-पृथक््‌ न मानकर दोनों को 


( ४5२ ) 

एक ही माता है और स्वयं माथुर जी ने नव काव्य की प्रगति का लेखा-जोखा 
प्रस्तुत करने के पश्चात्‌ यही बहा है 'उमे प्रयोगवाद और नयी कविता के 
विलग तिकायों में देखता असंगत है ।' इस प्रकार यदि श्री गिरिजाकुमार 
माथुर को 'नयी कविता! के कवियों में स्थान प्रदान किया जाता है तो उनका 
प्रयोगवादी काज्यधारा से भी सहज ही सम्बन्ध स्थापित हो जाता है और 
स्वयं कवि माथुर के उदगारों तथा अन्य कई विचारकों के मतों को ध्यान में 
रखकर हम श्री गिरिजाकुमार माथुर को प्रयोगवाद या नयी कविता के 
कवियों में महत्वपूर्ण स्थान प्रदान करने के पक्ष में हैं। इसके बावजूद कुछ 
ऐसे समीक्षक भी हैं जो पूर्वाग्रहू के कारण या फिर माथुर की कृतियों का 
रसास्वादन करने में असमर्थ रहने के फलस्वरूप कवि माथुर की भावभूमि 
के सम्बन्ध में अपने विचित्र मत प्रस्तुत करते हैं अत: इस सम्बन्ध में कुछ 
विचार प्रस्तुत करना आवद्यक हो जाता है। 

समीक्षकों के इस समुदाय के अन्तर्गत एक वर्ग उन समीक्षकों का है 
जो श्री गिरिजाकुमार माथुर को कसी भी काव्यप्रवृत्ति से सम्बन्धित न 
मानकर श्री विश्वम्भर 'मानव' के शब्दों में यही कहते हैं 'वास्तविक स्थिति 
यह है कि मंजीर के रचनाकाल में ये छायावाद से प्रभावित रहे । ताश और 
निर्माण पर प्रगतिवाद का स्पष्ट प्रभाव पाया जाता है। घूत्र के धान और 
शिलापख चमकीले प्रयोग/तद से प्रभावित वाव्य क्ृतियाँ हैं। काव्य की क्रिसी 
भी क्रांतिकारी धारा के जन्मदाताओं में से ये कभी नहीं रहे । उसके प्रतिष्ठित 
होने पर बहुत सोच-समझकर इन्होंने इसमें योग दिया है" ***/&५१ में 
छायावाद के गीत गाता, १६४६ में प्रगतिवादी प्रचार में योग देना और १६५५४ 
में प्रयोगवादी गुट की ओर खिसक आना, ऋरंतिबिन्दु पर लेखनी लेकर उप- 
स्थित होना नहीं कहा जा सकता । अतः इनकी गणना वादों के संस्थापकों में 
नही , उनके अनुकरणकर्ताओं में सदेव रहेगी ।' इसी प्रकार कुछ ऐसे समीक्षक 
भी हैं जों श्री धिरिजाकुमार माथुर की समाजपरक रचनाओं के आधार पर 
उन्हें प्रगतिवादी परम्परा में स्थान प्रदःन करते हैं और कवि माथुर को प्रगति- 
वादी कवि सिद्ध करने के लिए उनकी क्ृतियों में से कुछ इस प्रकार के 
उदाहरण प्रस्तुत करते हैं--- 


( देरे ) 


हमने जीवन की ज्वाला में है पाप जलाया सदियों का 
इस महायज्ञ से निकला है यह कुलिश नवीन अस्थियों का 
मेरी मानवता पर रक्खा गिरि-सा सत्ता का विहासन 
मेरी आत्मा पर बैठा है विषघर-सा समसन्‍्ती शासन 
मेरी छाती पर रखा हुआ साम्राज्यवाद का रक्ते कलश । 
और भी-- 

इस लाली का मैं तिलक करूँ हर माथे पर 

दू' उन सबको जो पीड़ित हैं और मेरे समान 

दुख, दर्द, अभाव भोग कर भी जो शुके नहीं 

जो भन्यायों से रहे जुझते वक्ष तान 

जो सजा भोगते रहे सदा सच कहने को 

जो प्रभुता पद-आतंकों से नत हुए नहीं 

जो विलग रहे पर कृपा न माँगी धिधियाऋर 

जो किसी मूल्य पर झरणागत हुए नहीं। 


इस प्रकार कुछ उदाहरण प्रस्तुत कर कतिपय समीक्षकों ने माथुर जी 
को प्रगतिवादी कवि मानते हुए यही मत प्रकट किया है "ये पंक्तियाँ इस बात 
का प्रमाण हैं कि अन्याय, अनाचार, शोषण और अत्याचार से संघर्ष करने, 
निर्भीकतापूर्ण सत्य का उद्घाटन करने, प्रभुता ओर सत्ता के सम्पुख न 
झुकने तथा उत्पीड़ित मानवता के प्रति प्रेम करने का कवि समर्थन करता 
है ।* * * “माथुर वर्तमान युग के कुशल शिल्पी और समाजवादी यथार्थ की 
व्यंजता करनेवाले उच्चकोटि के प्रगतिवादी कवि हैं । द 


समीक्षकों का एक वर्ग ऐसा भी है जो कवि माथुर को पूरी तरह 
प्रगतिवादी न मानकर यही कहता है कि उन्होंने प्रगति तथा प्रयोग दोनों के 
समन्वय की चेष्टा की है। इस प्रकार डा० शिवकुमाद मिश्र ने अपने शोध- 
प्रबन्ध 'तया हिन्दी काव्य में प्रयोगवादी काव्यधारा का विवेचन करने के 
पश्चात्‌ एक पृथक अध्याय में 'मध्यवर्ती कवियों का सुल्यांकत किया है और 
उन्होंने श्री गिरिजाकुमार माथुर को प्रयोगवादी काव्यधारा में स्थाव न प्रदान 


( हद ) 


कर “मध्यवर्ती' कक्षा में उपविष्ट करने जा प्रयत्न किया है। कालातर में 
उन्होंने पुन: अपने एक निबन्ध 'छायावादोत्त र काव्य! के प्रथम अनुच्छेद में 
लिखा है 'कुछ ऐसे कवियों का काव्य भी इस नई काव्यप्रगति के एक महत्व- 
पूर्ण अंश के रूप में सामने आता है जो एक ओर प्रगति” तथा प्रयोग दोनों 
की अनेकानेक सीमाओं को स्पर्श करते हुए तथा दूसरी ओर अपने मूल रूप में 
दोनों को ही अतिवादी घोषित करते हुए एक से स्वस्थ सामाजिक विचार 
तथा दूसरे से अभिव्यक्ति की नई शैली तथा शिल्प ग्रहण कर इन दोनों के 
स्वस्थ समन्वय को ही नये काव्य की वास्तविक दिशा सूचित करते हैं ।” इस 
सन्दर्भ में डा० मिश्र ने जो पादटिप्पणी दी है उसमें कहा गया है कि 'प्रथम 
तथा द्वितीय सप्तकों के अनेक कवियों-उदाहरणार्थ गिरिजाकुमार माथुर, 
शमशेर बहादुर सिह, भारतभूषण अग्रवाल, भवानी प्रसाद मिश्र, नेमिचंद्र जैन 
भादि को गणना ह॒सी प्रकार के कवियों के अन्तर्गत की जा सकती है। इस 
प्रकार डा० शिवकुमार मिश्र ने कवि माथुर को न तो विशुद्ध प्रगतिवादी 
कवि ही माना है. और न उन्हें विशुद्ध प्रयोगवादी कवि ही कहा है । 
विचारपुर्वंक देखा जाय तो इन समीक्षकों के मत अनुपयुक्त एवं एक- 
पक्षीय ही जान पड़ते हैं और थ्री ग्रिरिजाकुमार माथुर के समग्र काव्य का 
अनुशीलन करनेवाले पाठक इस तथ्य से सहज ही परिचित हो जाते है कि 
माथुर जी न तो छायावादी कवि ही कहे जा सकते हैं ओर न उन्हें प्रगतिवादी 
कवि ही माना जा सकता है। कवि माथुर की काव्य-साधना का क्रमिक 
विकास स्पष्ट करते समय हम यह प्रिद्ध कर चुके हैं कि अपनी प्रथम काव्य 
कृति मंजरी ,सन्‌ १६४१) से लेकर अब तक प्रकाशित कृतियों में से अंतिम 
काव्य संकलन “जो बंध नहीं सका” (सन्‌ १९६८) तक उनकी कविताओं में 
प्रयोगवाद का स्वर ही प्रबल रूप से रहा है। यह हम मानते हैं कि माथुर 
जी ने छायावादी काव्य का अध्ययन किया और उन्होंने प्रारम्भ में ब्रजभाषा 
में काव्य रचना करने के साथ-साथ कुछ कवितायें छायावादी पद्धति की भी 
लिखी थीं पर इस प्रकार की प्रायः सभी कविताएँ नष्ट कर उन्होंने यह 
संकल्प किया 'कि जेब तक वह अपनी मौलिक राह नहीं खोज लेंगे कोई 
कविता नहीं लिखेंगे। इस प्रकार सन्‌ १६३७ से ही माथुर जी ने कविता में 


( दै१ ) 


तवीन प्रयोग करना प्रारम्भ कर दिया था और सन्‌ १६३७ में लिखी गयी 
उनकी कविता "तीसरा प्रहर' में तो छायावादी भावबोध एवं शैली शिल्प से 
विच्छेद का स्पष्ट संकेत मिलता है। अतएवं कवि माथुर के प्रथम कविता 
संग्रह 'मंजीर' में छायावादी प्रभाव सिद्ध करना समीक्षकों के दुराग्रही स्वभाव 
का ही परिचायक है। 
कवि माथुर को प्रगतिवादी परम्परा में स्थान प्रदान करता ओर 
उनकी कविताओं में प्रगतिवादी तत्वों की खोज करना भी उचित नहीं है 
क्योंकि श्री गिरिजाकुमार माथुर ने राजनीतिक साम्यवादी सिद्धान्तों को 
कभी भी स्वीकार नहीं किया है और सामाजिक जीवन की ओर भाकृष्ट होते 
हुए भी वह कम्युनिज्म के प्रचारक नहीं हैं। यहाँ यह भी स्मरणीय है कि 
प्रयोगवादी काव्यधारा में वैयक्तिकता की भावनाओं को प्रधानता प्राप्त होते 
हुए भी हमारे अधिकांश प्रयोगवादों कवि आस्था, विश्वास, उत्साह, साहस 
और संकल्प आदि विशेषताओं से रहित नहीं थे - यही कारण है कि कुछ 
प्रयोगवादी कवियों ने तो व्यक्तिवादी चेतना से ऋपर उठकर सामाजिक यथार्थ 
के स्वर॒पर दुनिवार परिस्थितियों के सत्य को ग्रहण किया हैं और सर्वे जन- 
हिंताय” की प्रतिष्ठा के लिए उनकी पवित्र वाणी निःसृत भी होती है। इस 
प्रकार प्रयोगवादी काव्यधारा के प्रवतंक अज्ञेय ने भी 'बावरा ऋहेरी' में 
कहा है-- | 
. कहा तो, सहज पीछे लौट देखेंगे नहीं 

पर नकारों के सहारे, कब चला जीवन 

स्मरण को पाथेय बना दो . 

कभी तो अनुभूति उभरेगी 

प्लावन वा सान्द्र भी घन-बन । 


बस्तुत. प्रयोगवादी काव्य और नयी कविता में भी समष्टिवादी एवं 
ध्यापक मानवीयता के गुणों से युक्त उक्तियों के दर्शन होते हैं पर इसका अर्थ 
यह नहीं है कि उन्हें प्रगतिवादी मान लिया जाय और यदि प्रगति. का सामान्य 
अर्थ ही ग्रहण करना है तो फिर हमारे सभी कवियों में कुछ न कुछ प्रगति 


( ६६ ) 


शील तत्व अवश्य दृष्टिगोचर होंगे लेकिन सबको प्रगतिवादी नहीं माना 
जाता । सामान्यतया प्रगतिवादी साहित्यकार वही है जो माकसे के दर्शन को 
अपनाता हैं पर श्री गिरिजाकुमार माथुर ने तो माकक्‍ते के दर्शन को ग्रहण ही 
नहीं किया अतः उन्हें प्रमतिवादी कवि मानता किसी भी दृष्टि से उचित न 
होगा। यहाँ यह भी ध्यान में रखता चाहिए कि कवि माथुर की कुछ कविताओं 
में ही सामाजिक यथार्थ की अभिव्यक्ति हुई है ओर किसी भी कवि की कुछ 
इनीगिती कविताओं के आधार पर यह निर्णय नहीं प्रकट किया जाता कि 
वह भमुक विशेष घारा का कवि है। अतएवं डा० शिवकुमार मिश्र का यह 
मत कि माथुर जी मध्यवर्गीय स्थिति अर्थात्‌ प्रगति और प्रयोग के मध्य की 
स्थिति के कवि हैं, अनुपयुक्त ही प्रतीत होता है । 


सर्वाधिक हास्यास्पद दृष्टिकोण तो श्री विश्वम्भर मानव का है भर 
उनके विचारों का अनुशीलन करने पर स्पष्ट हो जाता है कि माथुर जी को किसी 
भी काव्य प्रवृत्ति में स्थान न देकर उन्हें छायावादी, प्रगतिवादी एवं १्रयोगवादी 
काव्य धारा का कवि समान रूप से मानते हैं लेकिन हमने पहले ही यह सिद्ध 
कर दिया है कि कवि माथुर की काव्यथधारा न तो छायावाद से प्रभावित 
हुईं है भर न उन्होंने मुक्त कंठ से प्रगतिवाद को ही अपनाया है । इसी प्रकार 
कवि माथुर प्रगति भर प्रयोग के मध्य की स्थिति के कवि भी नहीं हैं । 
आइचये की बात तो यह है कि मानव जी ने सन्‌ १६५५ से कवि माथुर को 
प्रयोगवादी कवियों की ओर आक्ृष्ट माना है पर यह मत युक्तिसंगत नहीं है 
क्योंकि उनकी प्रत्तिद्ध प्रयोगवादी काव्यक्ृति धूप के धान! का प्रकाशन भले 
ही सन्‌ १९५४ में हुआ हो लेकित इस काव्यसंकलन में संगृहीत कविताएँ 
सन्‌ १४४५ से सन्‌ १६५४ के मध्य लिखी गयीं। इतना ही नहीं 'धूप के 
धान से पूर्व प्रकाशित माथुर जी की काव्यक्ृतियों में भी प्रयोगवादी स्वर ही 
प्रबल छप से है । 


स्वयं कवि माथुर ने “'तारसप्तक” के द्वितीय संशोधित परिवर्धित 


संस्करण में 'पुनश्च' के अन्तगत व्यंक्त अपने दृष्टिकोण में कहा है कि 'मैं १६४० 
तक कितने ही प्रयोग कर अपना स्पष्ट मार्ग निर्धारित कर चुका था। अप्रैल 


हक: 


१६४॥ में मेरा पहला संग्रह “मंजीर' प्रकाशित हो चुका था और आधुनिक 
बोध के अनुरूप मैं नगरीय संवेदना, इतिहास की सांस्कृतिक दृष्टि तथा भाषा 
छन्द, बिम्ब और ध्वनि विधान के नवीन हूपाकार की प्रस्तावना रचनाओं में 
कर चुका था| जुलाई १४४१ में मैंने अगरेजी में एक लम्बा लेखा लिखा था 'द 
थ्योरी. आॉँव न्यू एक्स्पेरिमेंटलिज्म इन हिन्दी पोएट्री । सत्य तो यह है कि 
माथुर जी सन्‌ १६३७ में ही नबीत प्रयोग करने लगे थे और सन्‌ १६३८ 
तक तो उन्हें इस क्षेत्र में पर्याप्त प्रीढ़ता प्राप्त हो ,चुक्ी थी। उदाहरणाथें; 
सन्‌ १६३८ में रचित उनकी 'प्रेम से पहले! नामक एक कविता का यह अंश 
दर्शनीय है -- 


अब तो तुम्हारी सुधि 

मुझको हुई है हिमालय की लकीर सी 
उस दिन की बात जब 

उछले थे धीमे ही 

चलने से रेती में 

चंचल चुपचाप चरण 

मिट ही चुके हैं वे बिखरे निशान 
कितु 

संस्मृत्ति के सूने कठोर शिलाखंड पर 
वच्च बन धँंसे हैं वे तेरे इस्पात चिह्न 
मानों पत्थर भी गल के मोम बन गया था तब 
ओर सूख जे पर 

जैसे के तैसे निशान बन रहे प्राण । 


इस प्रकार सन्‌ १६५४ के पूर्व ही कवि माथुर अनेक सफल प्रयास 
कर चुके थे ओर इस संबंध में उदाहरण के लिए मंजीर की थोड़ी दूर और 
चलना है, याद यह हो आई मुझको पुरानी, बिदा, आई बरसात आज सेजों 
पर आ जाना तथा रेल का पहिया आदि कविताएँ दर्शनीय हैं। कहने का 
अ्भिप्राय यह है कि अपनी काध्यसाधना के प्रारम्भिक युग में ही कवि माथुर 


( ४५ ) 

प्रयोगवाद की ओर अ.क्ृष्ट हो चुके थे और डा० प्रतापनारायण टंडन का तो 
यही कहना है 'जहाँ तक प्रयोगवादी कवियों का सवाल है, कालक्रम की 
दृष्टि से हिन्दी में प्रारम्भिक प्रयोग क्रतेवाले (भाषा, शैली, छंद, भाव 
आदि क्षेत्र में) गिरिजाकुमार माथुर हैं ।* * * “माथुर के ब-द के नये प्रयोग 
करनेवाले कवि प्रभाकर माचवे, केदारनाथ अग्रगाल, शमशेरबहादुर सिह, राम- 
विलास शर्मा भादि थे। जिन्होंने इस दिद्या में प्रयास किया। सन्‌ १६४० 
से १६४३ तक बहुत से कवि इस ओर बढ़ चुके थे। और ऐसे ही कवियों 
में अज्ञेय भी हैं।' 

इससे स्पष्ट हो जाता है कि श्री गिरिजाकुमार माथुर प्रयोगवाद के 
प्रारम्भिक कवि हैं और “तार सप्तक' के प्रकाशित होने के दो वर्ष पूर्व ही 
उनकी कविताओं का संग्रह 'मंजीर' प्रकाशित हो चुका था जिसमें उनके अनेक 
नवीन और सफल प्रयोग मिलते हैं। अतएवं डा० नगेन्द्र का यह मत निस्संदेह 
युक्तिपंगत है कि 'गिरिजाकुमार नये कवियों में अग्रणी हैं, इसका प्रतिवाद 
नहीं किया जा सक्ता-- नई कबिता में जो स्थायी काब्यतत्व है उसका वे 
प्रतिनिधित्व करते हैं, इसमें भी संदेह नहीं किया जा सकता। ऐतिहासिक 
तथा साहित्यिक दोनों दृष्टियों से उनका स्थान भज्ञेय के समकक्ष है" । 
शिल्प की दृष्टि से गिरिजाकुमार का पलड़ा और भी भारी है--क्ज्ञय की 
अपेक्षा इन्हें अर्थ सोन्दर्य की पहचान अधिक है ओर ताद सौर्दय्य की दृष्टि से 
तुलना का प्रश्न ही नहीं उठता क्योंकि समथथं कवियों में अज्ञेगय का यह पक्ष 
सबसे अधिक दुबंल है ।“* * 'कालान्तर में प्रचार का कोलाहल श्ञान्त होते 
पर नई कब्िता का इतिहास जब वस्तुपरक दृष्टि से लिखा जायगा, तो उसके 
निर्माताओं में गिरिजाकुमार का स्थान अन्यतम रहेगा ।/ 
माथुर को कविता में प्रयोगवादी श्रवृत्तियाँ--. 

हमने कई प्रमाण प्रस्तुत कर श्री गरिरिज़ाकृमार माथर को प्रारम्भिक 
पर समर्य प्रयोगवादी कवि ओर नयी कविता के निर्माताओं मे अग्रगण्य ही 
माना है तथा हम यहाँ यह स्पष्ट कर देना भी उचित समझते हैं कि कवि 
माथुर की काव्य कृतियों में प्रयोग करी अधिकांश प्रमुख प्रवत्तियों के द्शत भी 
सरलता से होते हैं। इस कथन वी पुष्टि हम यहाँ कुछ उदाहरण देकर करेंगे । 


( दे ) 


(१) वेयक्तिकता की प्रधानता -यद्यपि आधुनिक हिन्दी साहित्य 
की एक प्रमुख विशेषता वेयक्तिकता का अभिव्यक्तीकरण है और भारतेन्दु, 
द्विवेदी एवं छायावादी युग में भी वँयक्तिक्ता की प्रधानता रही है लेकिन 
प्रयोगवादी कवि तो विशेष रूप से आत्मनिष्ठ और आत्मकेन्द्रित ज्ञान पड़ते हैं। 
इस प्रकार प्रयोगवादी कवियों की काव्यसाधना अतमुखी रही है और नितांत 
वेयक्तिक क्षणों में भोगे हुए जीवन की सुक्ष्म अनुभूतियाँ ही उनकी कविता के 
प्रधान विषय हैं । अतएवं कवि माथुर ने भी अपनी वक्तियों में कही -कही' 
वेयक्तिक भावनाओं को प्रधानता प्रदान की है; जैपे-. 

भाज अचानक सूनी सी संध्या में 

जब मैं यों ही मैले कपड़े देख रहा था, 
किसी काम में जी बहलाने, 

एक सिल्क के कुत्ते की सिलवद में लिपटा, 
गिरा रेक्षमी चूड़ो का, 

छोटा-सा टुकड़ा, 

उन गोरी कलाइयों में जो तुम पहिने थी 
रग भरी उस मिलन रात में | 

में वैसा का वैसा हो 

रह गया सोचता पिछलो बातें । 

(*) यथाथवाद की अधिकता--प्रयोगवादी कवियों के प्रेम का 
स्वहप मांसल ही है और योवत्र बर्जवाओं एवं कुण्ठित वासनाओं से पीड़ित 
होते के कारण उन्होंने सवेत्र अथवा बहुधा काम प्रवृत्तिपों को ही केन्द्रबिदु 
मावा है। स्वयं अज्ञेय ने 'तारसप्तक की भूमिका में यह स्वीकार किया है कि 
आधुनिक युग का सामान्‍य व्यक्ति सेक्‍स सम्बन्धी वर्जवाओं से आकान्त है। 
उप्तका मस्तिष्क दमन की गयी सेक्स की भावनाओं से पीड़ित है। इसी कारण 
नतो उसमें प्रेम का सामाजिक रूप ही है और न उप्तकी सुक्ष्म भावात्मकता 
है । उस पर मनोविश्लेषण विज्ञान का बहुत प्रभाव है। मनोविश्लेषण द्ञास्त्र 
के प्रभाववश अचेतन की कुंठाओं का प्रकाशन उसका उद्देश्य है। वह अपनी 
दमिस वासना को जो बादल जो देखकर उद्दीप्त हो उठती है भति यथाथथंवा दिता 


([ १०० ) 


के कारण नग्न रूप में स!मने रखता हुआ जरा भी संकोच नहीं करता । इस 
प्रकार कवि माथुर की उक्तियों में भी कही-कही अति यथाथेवादिता के दर्शन 


होते है; जैसे--. 


उन्ही रेडियम के अंकों की लघु छाया पर 

दो छाँहों का वह चुपचाप मिलन थ।, 

उसी रेडियम की हल्की छाया में, 

चुपके का वह रुका हुआ चुम्बन अंकित था-- 
कमरे की सारी छाहों के हल्के स्वर-सा 

पड़ती थी जो एक-दूसरे में मिल गु 4थकर 
सुनी-सी उस आधी रात--- 


(३) ज्षणनुभूति, नेराश्य एवं भोगवाद का चित्रणु-- प्रयोगवादी 
कवि बहुधा निराशा के कुहासे से आवत्त भी रहा है और उसका दृष्टिकोण 
यदि एक ओर भोगवादी है तो दूसरी ओर वह क्षणवादी तथा निराशावादी 
ही जान पड़ता हैं| प्रयोगवाद के प्रवर्तेक भज्ञेय ने एक स्थल पर यही कहा 
है कि जीवन में एक बार जब दुख की रेखा अंकित हो जाती है तो वह भमिट 


बती रहती है-- 


एक रेखा जिसे 

ने बदला जा सकता है न मिठाया जा सकता है 
न स्‍्वोकार द्वारा ही डुबा दिया जा सकता है 
क्योंकि वह दर्द की रेखा है 

और दर्द 

स्वीकार से भी मिटता नहीं है । 


इस भ्रकार श्री गिरिजाकुमार माथुर की कविताओं में भी क्षणानुभूति 
एवं भोगवादी प्रवृत्तियों के दर्शन होते है; जैसे-- 


घन घुमड़न भुज बन्धन के उन्म्राद सी 
बढ़ती अती रात तुम्हारी याद सी। 


और भी-- 


( १०१ ) 


कितना सुख पाया है तुमसे ओ चाँदती 
देह चर रस से है, मत में है चाँदनी। 

(४) अति ब्रौद्धिकता--सामान्यतया प्रयोगवादी काव्यघारा में 
रागात्मकता के स्थान पर अस्पष्ठ विचा रात्मकता है और प्रयोगव।द के प्रश॑- 
सकों का कहना है कि आज के बुड्धिवादी वैज्ञानिक युग में जीवन सत्य को 
सही क्भिव्यक्ति बोद्धिकता से ही सम्भव है। डा० घर्मवीर भारती के शब्दों 
में प्रयोगवादी कविता में भावना है, किन्तु हर भावना के सामने एक प्रश्न चिन्ह 
लगा हुआ है। इसी प्रइन चिन्ह को आप बौद्धिकता कह सकते हैं। सांस्कृतिक 
ढाँचा चरमरा उठा है और यह प्रश्न चिन्ह उसी की ध्वनि मात्र है। इस 
प्रकार माथर की कविता मे भी कई स्थलों पर अतिबोद्धिकता का चित्रण भी 
हुआ है; उदाहरणाथें-- 

गहरी समाधियाँ पड़ी हैं 
अत्तित्वों पर 
दब्दों के बाँघे 
अशब्दों का नाता है 
जितना जो भंगुर है 
सत्य के समीप वही 
यह अशेष से अशेष तक की परिभाषा है 
कितन्ती मरीचिकाएँ 
अठकी हैं विराम बनती 
कितनी सत्ताएँ सिद्ध हुई' 
मिटने के बाद 
किसी राज उत्सव में भटकते अपरिचित-सा 
मैं ही खुद लगता हूँ अपनी सुदूर याद 

(५४) शेज्ञीगत नवीनता--प्रयोगवादी काव्यधारा या नथी कविता 
में हमें शैलीगत नवीनता के भी दर्शन होते हैं और इपमानों को नवीनता 
रूपक विधान एवं आलंकारिकता के सम्बन्ध में इन प्रयोगवादी कवियों ने 
नितान्त अलौकिक नवीनता को खोजना चाहा है। इस प्रकार माथुर जी की 


( १०२ ) 


कविता में भी सवेधा नवीत उपमानों का प्रयोग हुआ है और यहाँ यह भी 
ध्यान में रखना होगा कि माथुर सन्‌ १६३८ से ही तये उपमानों की योजना 
करने लगे ये । यहाँ हम शैलीगत नवीनता के उदाहरणस्वरूप सन्‌ १६४६ में 
प्रकाशित कवि माथुर के कवितासंग्रह 'ताश और निर्माण की एक कविता 
अध्रा गीत से कुछ पंक्तियाँ उद्ध,त कर रहें हैं-- 

अब आये बसन्‍्त 

कितने सहुस्न वर्षों की गमी बना आया, 

बेहिस, अवाक 

ये शिशिर सरीखी बादल भरी हवा चलती 

रोमाँ की यादें टूट रहीं 

ये मुझे उड़ाती ले जातीं वर्षों पीछे, 

जाड़ों की संध्या का वह अंतिम प्रहर, 

रात, संदली चाँदनी से धीरे रचती जाती 

जब कालिदास की नगरी में 

उन गीतों की छाया में मैं भी बैठा था, 

पहिले भी--अंतिम बार वही 

जग ते जिसको मिटने पर ही है पहिचाना 

वह चित्र न मुझ्त पर से उतरा, 

उसको ही पुरा करने में, 

मुझको भी पूर्ण न होने का वरदान मिला 

मैं चलता जाऊंगा इतिहासों के ऊपर 

यद्यपि पाषाण हुआ जाता । 

उक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि कवि माथुर की काव्यक्ृतियों 


में प्रयोगवादी काव्यधारा या नयी कविता की प्रमुख प्रवृत्तियाँ निखरे हुए रूप 
में दृष्टिगोचर होती हैं । 


कवि माथुर की प्रणय भावता और वेदनानुभूति 


प्रारम्भ 
आधुनिक कालीन सुप्रसिद्ध कवि प्रसाद ने उचित ही लिखा है-- 
प्रेम यज्ञ में स्वार्थ और कामना हवन करना होगा 
तब तुम प्रियतम स्वर्ग बिहारी होने का फल पाओगे ; 
प्रेम पवित्र पदार्थ, न इसमें कहीं कपट की छाया हो 
इसका परिमित रूप नहीं जो व्यक्ति मात्र में बना रहे । 
क्योंकि यही प्रभु का स्वरूप है जहाँ कि सबकी समता है । 


वास्तव में प्रेम उक्त महत्ता का पूर्ण अधिकारी है ओर भले ही कुछ 
मनोविश्लेषक इसे आदिम सहज प्रवृत्ति के रूप में स्वीकार कर उसे केवल 
काम वापतना का ही अन्यतम रूप समझें पर प्रेम इतना संकी्ण ते होकर अपना 
विश्व व्यापी महत्व रखता है। आाचाये बलदेव उपाध्याय के शब्दों में 'मानव 
हदय की अत्यंत कोमल वृत्ति का नाम है प्रेम । मानव जीवन में इसका 
जितना व्यापक प्रभाव है, काव्य जगत में उत्तना ही इसका अधिक सत्कार 
है। मानव ही क्यों, प्राणिमान्र में इसका विशाल साम्राज्य है। हृदय को 
स्तिग्ध बनाने का यह परम उपादेय साधन है। अत: मानव जीवन को अपते 
काव्यों में चित्रित करने वाले कवि जन सब भूला सकते हैं, परल्तु प्रेम को कभी 
भी नहीं भुला सकते : प्रेम की गाधा गाते वाले कवियों की गणना कवि 
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मंडली में सबसे अधिक हैं। चाहे पाश्चात्य साहित्य की समीक्षा की जाय 
अथवा प्राच्य साहित्य का अनुशीलन किया जाय, प्रेम की महिमा का सर्वेत्र 
प्रचुर प्रचार दृष्टिगोचर होता है । 


हमारे साहित्य के महारथी कविगण प्रेम की प्रशस्ति में किसी भी साहित्य 
के कवियों से पीछे नहीं हैं। उन्होंने जो प्रेम रूप दिखलाया है, वह नितान्‍्त 
निखरा हुआ, विशुद्ध तथा निष्कलंक है। प्रेम के सच्चे रूप की जानकारी के 
लिए हमें उसे 'काम' से पृथक करना होगा। काम भी हृदय की ही वृत्ति है, 
और एक प्रमुख वत्ति है, परन्तु दोनों की कल्पना में जमीन-अआससमान का अंतर 
है। स्वार्थ की भावना से उद्बुद्ध वत्ति की संज्ञा है--काम । काम को आश्रय 
देते वाला व्यक्ति कभी परमार्थे की ओर देखता नहीं, वह हमेशा अपने ही क्षुद्र 
स्वार्थ की सिद्धि के लिए प्रयत्नशील रहता है-वह इस बात पर कभी ध्यान 
ही नहीं देता कि उसके आचरण का प्रभाव लोगों पर कसा पड़ता है। वह 
सदा अपने में ही केन्द्रित रहता है। उसका 'स्व' नित्ान्त क्षद्र होता है। वह 
उसी तक सीमित रहता है। इसके विपरीत 'प्रेम' बड़ी ही उदात्त तथा उदार 
वृत्ति है। प्रेम कमी स्वार्थमूलक नहीं होता । प्रेम का पुजारी अपने हृदय 
मन्दिर में अपने इष्टदेव की उपासना में ही सदा अमुरक्त रहता है। उसकी 
पूजा का होता है एक आधार उसकी कामना का होता है एक आलम्बन, 
उसकी अभिलाषा का होता है, एक आश्रय | वह अपना व्यक्तित्व अपने 
आराध्य में मिटा देता है। अपने इृष्टदेव के सामने नतमस्तक होकर वह 
अपना अस्तित्व ही मिटाये बैठा रहता है। चैतन्य चरिताप्रत में भक्त प्रवर 
कृष्णदास गोस्वामी ने इन दोनों वृत्तियों का पार्थेक्य बड़ी सुन्दरता से अभि- 
व्यक्त किया है कि सांसारिक वस्तुओं में जो हमारी |अभिलाधा लगी रहती है 
बह तो होती है काम ओर भगवान अखिल रसामृतपृत्ति श्रौकृष्ण चन्द्र के 
चरणारविन्द में जो हमारी हादिक वृत्ति लगी रहती है उसी का ताम है-- 
प्रेम । काम बच्चन का साधन है, तो प्रेम मोक्ष का उपाय है । 


सम्भवतः प्रेम की इसी विशिष्टता |के कारण प्रायः सभी देशों के 
साहित्य ग्रंथों में प्रेमाभिव्यक्ति को प्रधानता दी गयी और हमारे हिन्दी कवियों 
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ने भी अपनी कृत्तियों में प्रणय चित्रों को अवश्य न्यूनाधिक रूप में अंकित 
किया। इस प्रकार न केवल प्राचीन हिन्दी साहित्य अपितु आधुनिककालीन 
काव्य ग्रंथों में भी प्रेम की छटा दृष्टिगोचर होती है लेकित हमारे ध्राधुनिक 
कवियों ने प्रेम का परम्परागत चित्रण नहीं किया। कदाचित संस्कृत नाटकों 
व अंग्रेजी प्रेमाख्यानों से प्रभावित होने के कारण वत्तेमात हिन्दी काव्यधारा 
में प्रेम का स्वच्छंद और शुद्ध प्रवाह प्रवाहित हो रहा है तथा हमारे आधुनिक 
कवियों ने तो प्रेम को सर्वव्यापक भाता है। यही कारण है कि प्रेम की 
व्यपक्रता और प्रभाव का वर्णन अब उस्ते समुद्रवत बताकर किया जाता है 
जैता कवि निराला, ने अपनी कृति 'पचवटी प्रसंग में राम द्वारा कहलाया 
भी है-- 

प्रेम का पयोधि तो उमड़ता है 

सदा ही निःसीम भूपर । 

प्रेम की महोभिमाला तोड़ देती क्षृद्र ठाठ, 

जिसमें संसारियों के सारे क्षुद्र मनोवेग 

तृण सम बह जाते हैं । 


इतना ही नहों भब मानव जीवन के लिए आवश्यक बातों में प्रेम को 
सर्वाधिक महत्व दिया जाता है ओर पंतजी ने तो मनुष्य की मनुष्यता का 
सबसे बड़ा चिह्न भी उसे ही माना है-- 
विद्या, वैभव, गुण विजशिष्ठता 
भूषण हों मानव के 
जीव प्रेम के बिना कितु ये 
दूषण हैं दानव के । 
ऐसे प्रेम का मनृष्य तो स्वयं ईश्वरबत्‌ बन जाता है और इस प्रकार 
के आदर मानव के द्वारा यह धरातल भी स्वर में परिणत होकर अक्षय सुख 
एवं शांति का आग।र बन जाता है। पंतजी ने कहा भी है-- 
मनुज प्रेम से जहाँ रह पर्के--मानव ईहवर ! 
ओर कौन सा स्वर्ग चाहिए तुझे धरा पर? 
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इस अ्रक र हमारे आधुनिक कविधों ने भी प्रेम की व्यापक महत्ता का 
चित्रण अपनी क्ृतियों में हिया है और प्रणय, निविवाद रूप से, उन्तकी 
उक्तियों का प्रमुख विषय रहा है । 


कवि माथुर की प्रमानुभूति-- 

वस्तुतः छायाबादोत्तर काव्य में भी प्रणय-चित्रण को महत्व दिया 
जाता रहा और प्रगतिवाद दोनों में ही प्रेम-पसंगों की अवतारण अवश्य हुई 
है। यहाँ यह भी स्मरणीय है कि प्रयोगवादों काव्य या नयी कविता में कहीं 
कहीं अति यथार्थवादी शंगारिक चित्रों की बहुलता दीख पड़ती है ऑर 
प्रयोगवाद के प्रवर्तेक कवि अज्ञेय ने तो पुरुष और नारी के पारस्परिक संधर्ष 
की कल्पना में ही प्रणव का उदात्त रूप देखा है-- 


तोड़ दूंगा मैं तुम्हारा आज यह अभिमान 
तुम हँतो कह दो कि अब उत्सगं बजित है 
छोड़ दूं कैसे भला मैं जो अभोप्सित है 
कोषवत्‌ प्रिमंटी रहे यह चाहँती नारी 
खोल लेने लूटने का पुरुष अधिकारी 


यह दृष्टिकोण रखने वाले कवि का ध्यान आकुल परिरंभण को गाढ़ी 

तन्मयता के मध्य कही और चला जाता है तथा डॉ० धर्मवीर भारती के 
शब्दों में वह यही कहता है 'होठ पर होठ जब भी जाप्रगा आँसुओं का वही 
खारा स्वाद फिर-फिर आयेगा । इत्त प्रकार प्रयोगवादी काव्यधारा में बहुधा 
कामजन्य कुंठाओं की अधिकता का चित्रण हुआ है और कवियों की प्रणय- 
भावना में स्थूलता एवम्‌ मांसलता का अधिक्य ही दीख पड़ता है तथा 
प्रयोगवाद के प्रारंभिक कवियों से लेकर अधुनातन नये कवियों की वक्तियाँ 
भी हमारे इस कथत का समर्थ करती हैं। उदाहरणार्थ श्ान्ता प्रिन्हा को 
निम्नलिखित पंक्तियाँ दर्शनीय हैं--- 

बाण-विद्ध हरिणी सी बाँहों में लिपट जाने की 

उलझने की, सिमटने की 

चली आई बेला सुह्ागिन पायल पहुने 
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उक्त विवेचन से प्रयोगवादी कवियों का प्रेमविषयक दृष्टिकोण स्पष्ट 
हो जाता है और हम देखते हैं कि प्रयोगवाद के प्रारंभिक कवि श्री गिरिजा- 
कुमार माथुर को समीक्षक, रंग, रस एवं रोमांपत का ही कवि कहते हैं तथा 
प्रभाकर माचवे के कथनानुसार तार सप्तक्र में छपी गिरिजाकुमार माथुर 
की कुछ कविताएँ अपने में सुहागरात का सा सौरम ( एरोमा ) सिमटाये 
रजनीगंधा सी मदिर और बायरनिक हैं। उनमें मध्यवर्गीय सुखेषणा और 
कीट्स की सी इन्द्रिगगोचर सौंदर्यप्रियता है जो वायवी नहीं, मभांसल और 
भोतिक है ।! इसी प्रकार डॉ? रामस्वरूप चतुर्वेदी ने श्री गिरजाकुमार माथुर 
की प्रणय भावना का परिचय देते हुए कहा है टूटी चूड़ी का टुकड़ा तथा 
केपर रंग रंगे हुए बन उनकी आसक्ति के प्रधान फेन्द्र हैं। उनकी कविताएँ 
सामान्यतः आकषेक होती हुई भी सर्वत्र गहरे भावबोध से उद्भुत नहीं जान 
पड़ती । माथुर के क्तित्व में भावों का गहरपन विशेषढूप से भास्वाद्य है । 
ओर यह भावात्मक गद्र॒पन प्रकृति चित्रों से अधिक यौन आकर्षण पर 
आधारित है। पर इन वैयक्तिक चित्रों को उन्होंने कही इस प्रकार प्रस्तुत 
नहीं किया कि वे “वल्गर' लगने लगें। गदहरपन के प्रभाव को बढ़ाने के 
लिए उन्होंने लोक संस्कृति के बहुत से उपकरणों का प्रतीकों, उपम;नों अथवा 
अभिप्रायों की भाँति प्रयोग किया है ।' इस प्रकार समीक्षक कवि माथुर की 
भाव-धारा में प्रणय भावना की प्रधानता प्रतिपादित करते हैं और समीक्षकों 
का एक वर्ग थदि उनकी प्रेमानुभूति को कुंठाजन्य मानता है तो दूसरा वर्ग 
कवि माथुर के प्रणय चित्रों को अइ्लील नहीं समझता । अतएवं हम यहाँ 
वधि माथुर प्रणयभावना का विस्तृत विश्लेषण अआावश्यक समझते हैं। 

वस्तुतः कवि माथर ते अपनी काव्य साधना का प्रारम्भ ब्रजभाषा में 
रचित समस्यापूरतियों के कवित्तों से ही किया पर श्ै' प्र ही वह खड़ीबोली की 
ओर भी आक्ृष्ट हुए भोर इन्टरमीडिएट में ही छायावादी काव्यधारा से परि- 
चित होने के कारण तथा बी०ए० में शेक्सपियर, मिल्टव, कीट्स एवं ब्राउनिंग 
आदि पादचात्य साहित्यकारों के अध्ययन से प्रभावित होने के फलस्वरूप माथुर 
जी ने प्रारम्भ में खड़ीबोली की जो कविताएँ लिश्नी उन पर स्वच्छंदतावाद 
एवं छायावाद का प्रभाव अवश्य था। दस प्रकार उनकी प्रारम्भिक प्रणय 


( (१०८ ) 
रचनाओं पर छायावाद का प्रभाव निविवाद रूप से है और उतको इस 
निम्नलिखित कविता की तुलना महादेवी जी की “विरह की घड़ियाँ हुई 
अलि मधुर मधु की यामिनी सी तामक कविता से सहज ही की जा सकती है-- 
हृदय के स्वप्तिल गगन में हँस चली तुम चाँदनी बन, 
सजल स्पृतियाँ चौंक जाती मूक उर में रागिनी बन । 
तारकों से बिखरते हैं 
अश्रु उस छाया मिलन में 
वेदता की आह फैली आज सूती यामिती बने । 
हन रुपहले बादलों में 
फैलती मुस्कान हलकी | 
बीत की झनकार जाती रश्मि की अनुगामिती बन । 
स्वप्न के इत बंधनों में 
कौत बंधन हीन बँधता 
अश्रु धन भी हँस पड़े जब तुम हँसी स्मित दामिनी बन । 


पर कवि माथुर की काव्यत्ाधना में शीघ्र ही नवीन मोड़ उपस्थित 
हुआ भोर उन्हें किसी भी कवि का अनुकरणकर्ता कहलाता रुचिकर न जान 
पड़ा । थत्तएव उन्होंने अधिकांश प्रारम्भिक कविताएँ नष्ट कर दीं और यह दृढ़ 
निएचय किया कि जब तक वह अपनी मोलिक राह नहीं खोज लेंगे, कोई 
कविता नही लिखेंगे। सन्‌ १६३७ के लगभग उन्होंने बिखरी स्मृतियाँ 
नामक चार सो पंक्तियों की एक लम्बी प्रेमकथा लिखी और इसी वर्ष उनकी 
कृतियों में छायावादी भावबोध एवं शैली शिल्प से विच्छेद का स्पष्ट रूप से 
संकेत मिलने लगा। लग्रभग एक वर्ष के उपरांत सन्‌ १६३८ की जुलाई में 
माथुर जी लखनऊ विश्वविद्यालय के अंग्रेजी विभाग में एक एम० ए« के 
विद्यार्थी होकर आये ओर उसी वर्ष ग्रीष्मावकाश में उन्होंने निम्नलिखित 
उल्लेखनीय गीत की रचना की-- 


बढ़ा काजल आँजा है आज 
भरी आँखों में हल्की लाज 
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तुम्हारे ही महलों में प्राण 
जला कया दीपक सारी रात 
निशा का-सा पलकों पर चिह्न 
जागती नींद नयन में प्रात 
सखी ऐसा लगता है बाज 
रोज से जल्दी हुआ प्रभात 
छिप न पाया पूनों का चाँद 
अभी तो झूम रही है रात। 


कवि माथुर के प्रारम्भिक चरण के इस प्रसिद्ध गीत से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि उनका युवा हृदय एक नवीन स्वर से पूर्ण है। इस प्रकार कवि 
अरब बड़ी-बड़ी काजल से युक्त बाँखों की ओर आक्ृष्ट हो रहा है और रातें 
किसी अनजान अपरिचित की स्मृति में बीत जाती हैं लेकिन अब तक प्रेम की 
अभिव्यक्ति में वह तीव्रता नहीं आा सकी जो भृक्त भोगी की हृदय की कराह में 
व्यक्त होती है। एक वर्ष पश्चात सन्‌ १९३९ में कवि माथुर ने विरह के मधु 
गीत भी लिखे और इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रेम के संयोग एवं वियोग 
दोनों ही पक्षों को उन्होंने प्रारम्भ से ही सफलतापूर्वक अंकित किया है। 
इतना अवश्य है कि उनकी उक्तियों में संपोग का वर्णन जहाँ कहीं मिलता है 
वह प्राय: स्मृति रूप में ही है । 


सन्‌ १६४६१ में कवि माथुर का प्रथम काव्य संग्रह 'मंजीर' प्रकाशित 
हुआ इसमें प्रणणय भाव की अभिव्यक्ति ही विशेष रूप से हुई है। डा० कैलाश 
वाजपेयी के शब्दों में 'मंजीर की रचनाएँ किशोर मन के स्वप्न चित्र हैं। 
दरअसल दुनिया वेसी नहीं है जैसी दिखाई देती है । बच्चे की दुनिया अबोध 
है। कार्य और कारण के बीच सम्बन्ध स्थापित करने में नितान्त असमर्थे--- 
एक कोरी धुली दुनिया । किशोर की दुनिया अधदर्शों की नींव पर खड़ी है, 
जिसकी दीवारों पर सतरंगे स्वप्तों का अक्स पड़ता है। एक विचित्र सा जादू 
भरा संगीत उभरता है और किशोर मन पर उदासी की हल्की-सी परत छोड़ 
कर सो जाता है, यहाँ प्यार के अभाव का पहली बार अहसास होता है। यहाँ 
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दुनिया एक दूसरी दुनिया है।” इस प्रकार मंजीर में कवि माथुर ने प्रणय के 
अनेक सुमधुर मर्मस्पर्शी चित्र अंकित किये हैं पर हम डा० शिवकुमार मिश्र के 
इस कथन से असहमत हैं कि 'इन कविताओं में कवि के छायावादी ओर 
निराशा, विषाद और असफलताओं की लोकिक व स्थूल अभिव्यक्ति करने 
वाले उत्तर छायावादी संस्कारों को देखा जा सकता है। प्रेम और सौन्दर्य 
प्रधान विषय है--रुए्ण रोमात और क्षय की छाप उन पर गहराई से 
अंकित है । 

'मंजीर' के प्रकाशित होने के लगभग पाँच वर्ष पश्चात सन्‌ १६४६ में 
कवि माथुर का दूधरा कविता संग्रह "नाश और निर्माण प्रकाशित हुआ । 
यद्यपि इस काव्यकृति में सामाजिकता के उपकरण भी मिलते हैं और कवि ने 
व्यक्ति के दु:खों उसकी निराशा, ऊब एवं असफलता आदि का चित्रण कर जन- 
मत से समत्वित हो एक नयी समाज रचना की आकांक्षा की है पर इस काव्य 
संग्रह में प्रणण भावनाओं से ओत-प्रोत कविताएं भी हैं। साथ ही कवि ने इस 
काव्य कृति में संयोग आंगार के मधुर चित्र भी अंकित किए हैं ; जैसे-- 

प्रथम मिलन के उस ठंडे कमरे में 

छत के वातायन से, 

नींद मंदी-सी एक किरन भी, 

थककर लोट-लौट जाती थी । 

आलप भरे अंधेरे में 

दो काली आँखों सी चमकीली, 

एक रेडियम घड़ी सुप्त कोने में चलती 
सूनेपन के हल्के स्वर सी । 

उन्हीं रेडियम के अंकों की लघु छाया पर 
दो छाँहों का वह चुपचाप मिलन था 
उसी रेडियम की हल्की छाया में, 

चुपके का वह रुका हुआ चुम्बन अंकित था-- 
कमरे की सारी छाँहों के हल्के स्वर सा 
पड़ती थी जो एक-दूसरे में मिल गूंथकर 
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सूती पी उत्त आधी रात-- 


इस 'ताश और निर्माण! में ही कवि माथुर की प्रसिद्ध कविता चड़ी 

का टुकड़ा भी संकलित और इसमें कोई संदेह नहीं कि चड़ी का टुकड़ा कविता 
में कवि की प्रणयानुभूति की अभिव्यक्ति अत्यंत प्रभावात्मक ढंग से हुई है। 
डा० नगेन्द्र के शब्दों में 'इस कविता का विश्लेषण करने पर यह स्पष्ट हो 
जाता है कि उप्तकी प्रेरक अनुभूति अतीन्द्रिय या वायवी न होकर मांसल है । 
उसकी सृष्टि कल्पना के द्वारा नहीं की गई है, भर्थात उसमें अनुभूति की 
कल्पना नहीं है, वरन मधुर अनुभूति के एक लघुक्षण के ऊपर बड़ी बारीकी के 
साथ कल्पता की रंजित तस्वीरें अंकित की गई हैं। जिस त्तरह कोई शिल्पी 
काँच के छोटे टुकड़े पर या रत्न पर पूरा चित्र अंकित कर देता है इसी 
तरह । वस्तुतः इस कविता में कवि ने यही संकेत करना चाहा है कि व्यक्ति 
जीवन की जटिलताओं में चाहे कितना हो क्‍यों न उलझ जाय पर धह विगत 
स्मृतियों को जीवन में पुन: अवश्य लौठाना चाहता है और उन्त मधुर स्म्ृृतियों 
को बह भूल नहीं पाता । इस प्रकार “चूड़ी का टुकड़ा कविता में भी अतोत की 
मधुर श्मृतियों का अंकन करते समय ही संयोग के सुखद दृदय चित्रित किये 
गये हैं लेकिन उक्त चित्रण में पूर्णता अवश्य है। उदाहरणार्थ, यह कविता 
उद्घत 

आज अचानक सूनी-सी संध्या में 

जब मैं यों ही मैले कपड़े देख रहा था 

किसी काम में जी बहलाने, 

एक सिल्क के कुत्ते की सिलवट में लिपटा, 

गिरा रेशमी चूड़ी का 

छोटा सा टुकड़ा 

उन गोरी कलाइयों में जो तुम पहिने थीं, 

रंग भरी उस मिलन रात में । 

मैं बैसा का वैसा ही 

रह गया सोचता 
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पिछली बातें । 

दूज कोर से उस टुकड़े पर 

तिरने लगीं तुम्हारी सब लज्जित तस्वीरें, 

सेज सुनहली, 

कसे हुए बंधन में चड़ी का झर जाता, 

निकल गई सपने जैसी वे मीठी रातें, 

याद दिलाने रहा 

यही छोटा-सा टुकड़ा । 

यद्यपि कुछ विचारक इस कविता के उत्तराद्ध में स्थूलता की कुछ 

अधिकता भी देखते हैं और उनका मत है कि अंतिम पंक्तियों में अश्लीलता का 
स्पर्श भी हो गया है लेकिन हम इस मत से सहमत नहीं हैं। हमारा तो यही 
कहना है कि इस कविता में युवा हृदय की अत्यंत ही ममेस्पर्शी अभिव्यक्ति 
हुई हैं और कवि ने यह स्पष्ट करता चाहा है कि चूड़ो का एक टुकड़ा भी 
अपने में अतीत की मधुरता को सम्पूर्णता से समाहित किये रहता है । 


ताश और निर्माण! के लगभग नौ वर्ष पश्चात कवि माथुर का 
तीसरा कविता संग्रह 'धूप के घान! सन्‌ १६५०५ में प्रकाशित हुआ और यह 
माथुर जी का सुप्रसिद्ध काव्य संग्रह है पर इसमें प्रणण और रोमांस की पृष्ठ- 
भूमि पर लिखी गयी कविताएँ बहुत कम हैं लेकिन संख्या में कम होते हुए भी 
वे अपना निजी महत्व अवश्य रखती हैं। साथ ही इस्त काव्य संग्रह की कुछ 
कविताओं में प्रकृति भी संयोग श्यृंगार की अभिव्यंजना में सहायक जान पड़तो 
है और कवि अब इस प्रकार की उक्तियाँ भी प्रकट करता है-- 


नयनत लालिम स्नेह दीपित 

भूज मिलन तन गंध सुरभित 

उस नुकीले वक्ष की 

वह छवन, उकसन, चुभन अलसित 

इस अगरु सुधि से सलोनी हो गई है 
रात यह हेमंत की 
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कामिनी सी अब लिपट कर सो गई है 
रात यह हेमंत की 


कवि माथुर के अवदिष्ट दोनों कविता संग्रहों--शिला पंख चमक्रीले 
(सन्‌ १६६१) और जो बंध नहीं सका (सन्‌ १९६८)--में भी प्रणय सम्बन्धी 
कविताएँ संख्या में न्यून ही हैं पर महत्व संख्या का नहीं; गुण का होता है 
ओर इसमें कोई संदेह नहीं कि इन काव्य क्ृतियों में जो प्रणय सम्बन्धी 
कविताएँ हैं वे भावुऊता एवं नूतन शिल्प के कारण निविवाद रूप से सराहनीय 
हैं। उदाहरणा्थ-- 
लहरदार कटि 
बाँके उभरे नितम्‌ 
खुली काँपती-सी 
हथेली नरम 
सुबह 
बूँदकियोंदार मेंहदी लगा 
पाँव में 
शांझ का आलता 
हरी धूप की किरन-सी 
लता 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि माथुर की काव्य कृतियों में प्रेम के 
ध्योग पक्ष का चित्रण सीमित मात्रा में ही हुआ है ओर बहुधा स्मृत्ति रूप में 
ही संपोग पक्ष की अभिव्यक्ति हुई है लेकिन इन अल्प उदाहरणों से ही यह 
सिद्ध हो जाता है कि कवि प्रेम के संयोग पक्ष का कुशल चिते रा है। डा नगेन्‍्द्र 
ने गिरिजाकुमार जी की 'सरस श्ंगारी रचनाओं के सम्बन्ध में यही लिखा है 
“इन कविताओं की आधारभूत अनुभृतियाँ अत्यंत सूक्ष भर परिष्कृत होते हुए 
भी मरु्तं और मांसल हैं। उनमें एक ओर छायावाद की अतीचििय शाूंगार 
भावना का अभाव है और दूसरी ओर प्रगतिवाद की अनगढ़ स्थलता भी नहीं 
है । रूप और रस के मांतल स्पर्श परिष्कृत कल्पना के संसर्ग से अत्यंत रमणीय 
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बत गये हैं। यह श्रृंगार न तो भूखे तन और भूखे मत का आहार है ओर 
न किसी अदृदय भआलम्बन के साथ कल्पना विहार है--कवि ने जीवन की 
मधुर भावना को बड़े ही हल्के हाथों से किन्तु पुरी गहराई के साथ, विबित 
करने का सफल प्रयत्न किया है । 


कवि माथुर की विरहू भावना 
कवि माथुर की प्रणयानुभूति के सम्बन्ध में विचार करते समय हमारा 

ध्यात इस ओर भी आक्ृष्ठ होता है कि उन्होंने संघपोग की अपेक्षा वियोग को 
प्रमुखता प्रदात की है और उनकी काव्य कृतियों में अंकित प्रणय चित्रों में 
लौकिक विरहानुभूति का ही विशेष रूप से चित्रण हुआ है| यहाँ यह स्मरणीय 
है कि प्रयोगवादी काव्यधारा के प्रवर्तक अज्ञेप का कहना है कि वियोग एवं 
दुःख तो प्रेमानुभूति के अनिवाय॑ अंग हैं और उनके तत्व को वही जानता है 
जो उसमें आहुति बन जाता है-- 

वे रोगी होंगे प्रेम जिन्हें अनुभव रस का कट प्याला है, 

वे मुर्दे होंगे प्रेम जिन्हें सम्मोहनकारी हाला है। 

मैंने विदगध हो जान लिया, अन्तिम रहस्य पहचान लिया, 

मैंने आहुति बनकर देखा यह प्रेम यज्ञ की ज्वाला है । 

इस प्रकार प्रयोगवादी काव्य में भी विरहु के अनेक ममंस्पर्शी चित्र 
अंकित हुए हैं और प्रयोगवाद के प्रारम्भिक कवि तथा नयी कविता के 
निर्माता श्री गिरिजाकुमार माथुर ने तो अपनी काव्यसाधना के प्रारम्भिक 
चरण में ही संयोग श्रृंगार के सुखद चित्रों को अपेक्षा वियोग श्रृंगार की हृदय- 
स्पर्शी उदभावना ही प्रचुर मात्रा में की । यद्यपि कुछ विचारक माथुरजी को 
प्रेम ओर विरह का कवि न मानकर जन की व्यथा का कवि मानते हैं पर 
विचारपुर्वेक देखा जाय तो कवि माथुर की काव्यक्ृतियों में लौकिक विरह के 
भी कई अनुपम चित्र विद्यमान हैं। उदाहरणार्थ ; यहाँ सन्‌ १६३४ में रचित 
उनके एक विरह गीत की कुछ पक्तियाँ उद्धृत की जा रही हैं- 
प्यार बड़ा निष्ठुर था मेरा। 
कोटि दीप जलते थे मन में 
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कितने मरे तपते यौवन में। 
रस बरसाते वाले आकर-- 
विष ही छोड़ गये जीवन में । 
जल की जगह ज्वाल ही बरसी, 
सदा प्यार के लघु सावन में। 
इस घर के कोने कोने में घीरे मौत बिछाती डेरा। 
ज्वर-सा थक्रा हुआ यह वन है, 
रुकती गिरती दबी पवन है। 
रुंधी हुई छाती सा गहरा, 
सुप्त निशा का सूतापन है। 
गरम मोम-सा घुलता जीवन, 
मरते ओले जैसा मन है। 
हली रात के-से दीपक पर काजल बन छा रहा भेँधेरा । 
आह कि के दृत्यादि 


वस्तुत: कवि माथर के प्रथम काव्य संग्रह 'मंजीर' में विरह भावता 
का ही आधिक्य दृष्टिगोचर होता है ओर इस काव्यक्ृति की अधिकांश 
कविताएँ प्राय: युवा हृदय की विरह जन्य वेदता से ही भोत प्रोत हैं। भतएव 
वियोगी कवि अब इस विरह दशा में अतेक प्रकार प्रकार की अनुभूतियाँ 
करता है-- 
मिटी दूर की आशा भो अब 
आह, कहूँ झिससे मैं मन को। 
आँखों के नीले उपवन में 
आँसू सागर के लघु तट प९। 
आजातीं तुम प्राण सदा ही 
चल मेरे सपनों के पथ पर 
रानी, तुम बनकर आई थी 
प्रथम दूज मेरे जीवन की । 
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न + के 

अब सूनी पलकों पर उतरा 

वही तुम्हारा सस्मित आनन । 

वे काली सलज्ज सी आँखें, 

भटकी, भोली-सी, नत चितवन । 

होने पर भी बन्द वही-- 

रक्ताभ अधर कुछ मुस्काते से । 
आज भूल जाऊं मैं कैते-- 
ग्राम बालिका सा अल्हड़पन । 


इस प्रकार जब वियोग की पीड़ा अत्यन्त सघन हो उठती है तब 
विरही अपने मन को समझाना चाहता है और सोचता है-- 
है “बार बार फिर कब है मिलना 
जिस सपने को सच समझा था, 
वहु॒ सच आज हो रहा सपना, 
याद भुलानी होगी सारी 


भूले भटके याद ने आनी। 


यद्यपि कवि माथुर की विरह भावना में स्वाभाविक ही है और कवि 
ने कहीं भी अत्युक्ति का सहारा लेकर वियोग के अतिरंजित चित्र अंकित नहीं 
किये हैं पर डा० शिवकुमार मिश्र ने माथुर जी पर यह आरोप लगाया है कि 
'हुरण रोमान और क्षय की छाप उन पर गहराई से अंकित है । वास्तव में 
यह आक्षेप किसी भी दृष्टि से उचित नहीं कहा जा सकता क्योंकि कवि माथुर 
की प्रण्यानुभूति में त्याग एवं बलिदान की भावन्ताओं का पर्याप्त समावेश 
हुआ है और इस तथ्य की पुष्टि के लिए हम यहाँ 'मंजीर' में संकलित कवि 
माथुर की 'बिदा समय' नामक कविता की कुछ पंक्तियाँ उद्धत कर रहे हैं--- 
बिदा समय क्‍यों भरे नयन हैं । 
अब न उदास करो मुख अपना 


+ न न॑- 
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जाने कितना अभी और 
सपना बन जाने को है जीवन 
जाने कितनी न्‍्योछावर को 
कहना होगा अभी घूल कन 
अभी और देनी है कितनौ, 
अपनी निधियाँ और किसी को । 
वस्तुतः कवि माथुर की प्रणय भावना की यह एक उल्लेखनीय 
विशेषता है कि उसमें कवि के बलिदान का ही भाव” विशेष रूप से है और 
उसके कारण विरहजन्य निराह्षा में भी कमंठता का एक अद्भुत संकल्प 
छिपा रहता है । इसी लिए कवि विरहाधिक्य के कारण कभी भी निष्क्रिय नहीं 
होता और वह चाहे क्षण भर के लिए दुखी होता हो लेकित उसे तुरन्त 
अपना क्तंव्य स्मरण हो आता है तथा वह अतीत पर रुदन करने की अपेक्षा 
अतीत की मधुर स्मृतियों से बल ग्रहण करता है। इस प्रकार माथुर जी के 
द्वितीय काव्य संग्रह 'नाश ओर निर्माण” में निराशा एवं विधाद अधिक गहराई 
से कवि के जीवन में उतर गये प्रतीत होते हैं तथा कवि जब सांसारिक कद॒- 
ताभों का अनुभव करता है तब वह गा उठता है-- 
बीत गया संगीत प्यार का, 
रूठ गई कविता भी मन की । 
पा + ८ 
इस उदास वन के ऊपर 
पतझ्नर की छाया गहरी है, 
अब सपनों में शेष रह गई 
सुधियाँ उस चन्दन के वन की । 
कवि माथुर की विरह भावना में एक उल्लेखनीय विशेषता यह भी है 
कि हम विरही को जीवन से अपम्पृक्त एकाकी ही आँसू बहाते नहीं देखते 
बल्कि उप्ते चुपचाप व्यथा का भार ढोते हुए भी जीवन संघर्षों से जूझते हुए 
पाते हैं। यहाँ यह ध्यान में रखना होगा कि माथुर जी प्रेम और विरह की 
लम्बी-भम्बी उच्छवासों तथा मधुर कल्पनाओं के पीछे केवल एक सत्य मानते 
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हैं भर वह है 'धरीर की भूख” तथा उनका मत है कि दैनिक जीवन की. 
भट्ठी में काल्पनिक आदर्शो' के 'खोटे सिक्के गल जाते हैं। इस प्रकार कवि 
माथुर के तृतीय कविता संग्रह 'धूप के घान' में संकलित 'प्रौढ़ रोमांध् नामक 
कृविता में एक स्थल पर कहा गया है-- 

पर मुझको है पता 

कि बिछुड़त की इन तीखी पीड़ाओं में 

ऊँचे ऊचे आदर्शों की इन बातों में 

छिपा हुआ है भेद कौन सा 

तुम इस जीवन का निचोड़ जिसको कहते हो 

वह सारा वेदान्त फलसफा 

काव्य कला की मधुर कल्पना 

केवल शारीरिक है 

आज नहीं मानोगे तुम मेरी बातों को 

तीरस सीख कहोगे जिनको 

पर अपनी खिल्‍ली कल तुम्हों उड़ाओगे 

जब दैनिक जीवन को भट्‌ठी में 

गल जायेंगे खोटे सिक्के सारे मन के 

तब जानोगे इन आदशों की सच्चाई 

वस्तुतः कवि के कहने का अभिप्राय यह नहीं है कि वियोग-व्यथा 

होती ही नहीं या प्रिय का अभाव कभी खटकता ही नहीं बल्कि बह तो यही 
मानता है कि संधर्षमय जीवन में इस रोने-घोने से कोई लाभ नहीं क्योंकि वह 
व्यक्तित्व को अकर्मण्य बताकर खोखला कर देता है। अतएवं कवि माथर 
के अनुसार सच्चा वियोगी वही है जो प्रिय की सुधि को मन में रखकर 
सँधर्षों से जूझता है। इस प्रकार उन्होंने 'प्रोढ़ रोमांस” कविता में गाहेश्थिक 
विरह का वर्णन भी किया है भोर वह पत्नी की विरह वेदना को केवल ध्वति 
रुप में प्रस्तुत करते हुए कहते हैं-- 

भौर याद आता संध्या की बेहा में 

यह एकास्त मकान 
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थोर उजली बाहों सी यह दीवारें 
नहीं समेट पा रही मुझको 
और न दिन भर को थकान को मिदा रही हैं । 
सत्य तो यह है कि 'सुधि की पीड़ा का यह रूप विरह-भावना के 
क्षेत्र में कवि माथर की स्वंधा मौलिक उद्भावना ही है और हम देखते हैं 
कि इसके पहले विरह भावना जोवव की बहुमुखी अभिव्यंजना से दूर थी 
लेकिल वह अब उसके अत्यन्त समीप आ गई है तथा पत्नी के वियोग के 
साथ बच्चों के अभाव की अनुभूति विरह व्यथा को यथार्थ रूप प्रदान कर 
रही है । इतना होते हुए भी इस विरह व्यथा में उदासी नही है क्योंकि वह 
कर्म के सौन्दय पे संयुक्त हैं और कवि यही कहता है-- 
क्योंकि बड़ी भोली मिठास की सुधियाँ हैं ये 
जीवन के मासूम सुखों की 
तन के मन के स्वस्थ चैन की 
जिनकी उजली ७दन्ी छापें 
खिची हुई हैं स्वस्तिक सी कोने-कोने में ॥ 
हससे स्पष्ट हो जाता है कि माथुर जी की विरह भावता में पर्याप्त 
नवीनता है और उन्होंने गाहेस्थिक विरहु की नवीन उद्भावना के धतिरिक्त 
प्रवास” के भी सुन्दर मधुर चित्र अंकित किए हैं। इस प्रकार 'धृप के घान' में 
संग्रहीत 'न्यूया्क की एक शाम” नामक कविता में विरही नायक को सुदूर देश 
में अपना घर-बार स्मरण हो आता है -- 
दुर्निया एक मिट गई, दटे 
नया खिलौना ज्यों मिट्टी का 
आँसू की-सी बू द बन गया 
मोती का संसार, सलोनी 
५८ भर न्‍ ५ 
सभी पराया सभी अचीन्‍्हा 
रंग हजारों पर मन सूवा 
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नभ भवनों में याद आ रहे 
वे कच्चे घर-द्वार सलोनी 
कवि माथुर ने कहीं-कहीं ऋतुओं के उद्दीपक प्रभाव का भी मर्म- 

स्पर्शी अंकत किया है और 'सावन की रात” कविता में वापस के सौन्दर्य में 
कोई नायक अपनी प्रियतमा का रूप इस प्रकार देखता है-- 

घन घुमड़न भुज बन्धन के उन्‍्माद सी 

बढ़ती आती रात तुम्हारी याद सी 

रात रसीली बूदों वाली 

जैसे देह रसाल 

यहाँ महक उठती मेंहदी की 

वहाँ हाथ हैं लाल 

विद्युत दीपक कंगन की चमकार सौ 

अधर छुवन की सिहरन मंद फुहार सी. 

धन भतवाले काजल काले. 

जैसे लम्बे बाल 

उक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि कवि माथुर की विरह्वनुभूति में 

नवीन उद्भावनाओं के साथ-साथ स्वाभाविकता, सरसतता और मर्मेस्पशिता 
भी है। ढा० मधुरमालती सिंह के शब्दों में "संक्षेप में कहा जा सकता है कि 
गिरिजाकुमार माथुर के काव्य में प्राप्त विरह भावता के विरकू चित्र भी 
अपनी अनुभूति में अनुपम हैं। उनमें परम्परित विरह ध्यथा जितनी मासिक 
है उतनी ही उसकी नवीन उद्भावना भी । गाहंस्थिक विरह की नवीन उद- 
भावना जीवन के अधिक समीप होने से बत्यंत हृदय स्पर्शी हो गयी है । 


कवि माथर का प्रकृति-चित्रण 


प्रवेश 

प्रस्तुत: प्रकृति सौन्दये के प्रति उपेक्षा प्रकट करना सृष्टि निर्माता 
ईश्वर के प्रति ही उपेक्षा दिखाना है वर्योंकि प्राकृतिक सौन्दर्य दर्शेन से स्वाभा 
विक ही मन आनन्द विहुल हो उठता है। वस्तुतः प्रकृति तो मानव की 
आदिम सहचरी ही है तथा आदिकाल के प्रथम पुरुष ने जब अपने चक्षुपटल 
खोले होंगे तब उसको सर्वप्रथम प्रकृति की अनूठी छवि ही दृष्टिगोचर हुई 
होंगी और इस प्रकार मानव का प्रकृति के साथ स्वाभाविक ही चिर साहचरये 
स्थापित हो गया होगा । चूंकि प्रारम्भ से ही मानव में साहचर्य से उदभूत 
वासना अथवा संस्कार रूप में प्रकृति के प्रति आकषंण की भावना रही है 
अतएव प्राचीन से लेकर अर्वाचीन कवियों तक ने प्रकृति के सुन्दर विराट्‌ और 
भयंकर रूपों का विशद वर्णन किया हैं। इस प्रकार काव्य में प्राकृतिक दृश्यों 
के चित्रण की परम्परा प्राचीन काल से चली आ रही है ओर अधुनातन कवियों 
तक ने उसे हे के साथ अपनाया है । 


जैसा कि डा० विजयेन्द्र स्नातक का कहना है हिन्दी साहित्य के 
अन्तर्गत प्रकृति का जिस रूप में ग्रहण हुआ, वह न तो मौलिक है और न 
उद्भावना की दृष्टि से ही नवीन कहा जा सकता है। आदि काल के साहित्य 
में प्रकृति को उपयुक्त स्थान नहीं मिला । भक्ति युग में सूर जोर तुलसी ने 
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प्रकृति का उपयोग आलम्बन और उद्दीपन दोनों दृष्टियों से किया। कबीर 
ओर जायही ने रहस्य भावना के वर्ष॑न में प्रकृति के प्रतीक ग्रहुण किये और 
अप्रस्तुत विधान की योजना करके प्रक्ृति को पर्याप्त स्थान दिया। रीति- 
कालीन कवियों ने शास्त्र मर्यादा तथा नायिका भेद के भंवर जल में फेसकर 
प्रकृति की क्षमता को सीमित बना दिया और प्रकृति के सौन्दर्य से भाँख 
हटाकर उसे अपने मनोविकारों की पृष्ठभूमि में ला खड़ा किया। फलत: 
प्रकृति की स्वतन्त्र सत्ता बिलीत हो गई और उसका अनवद्य सौन्दये उनकी 
दृष्टि में नायक या नायिका के मन को रिश्ाने या रिसाने वाज़ा बन गया । 
उद्दीपन की यह प्रणाली यद्यपि नृतन न थी तथापि अपने प्रयोग की क्षुद्र सीमा 
परिधि में बेंधघकर यह कवि और काव्य दोनों को कुंठित करने वाली सिद्ध 
हुई | केशवदास, चितामणि, देव, पद्माकर और भारतेन्दु तक यही प्रणाली 
चलती रही । पंतोष का विषय है द्विवेदी युग में प्रकृति ने फिर से उन्प्रुक्त 
वातावरण में साँसें लीं और तथाकथित शास्त्रीय बंधन से छुटकर वह कवि के 
मानस में हर्षोल्लास की तरंग उत्पन्न करने की क्षमता जुटा सकी । छायावादी 
युग में आकर तो प्रकृति अप्सरा को अपने पंच्नों में प्री उड़ान भरने को तील 
गगन दिल्लाई दिया और पंत, प्रसाद, निराला के काव्य कानन में प्रकृति नदी 
को स्वच्छंद विचरण करने का अवसर मिला। शास्त्र की शृंखला से छूटने 
पर प्रकृति में रूपातिशय के साथ वस्तु ओर भाव दोनों का सम्मिश्रण इन 
कवियों द्वारा हुआ ओर प्रकृति को सापेक्ष दृष्टि से न देखकर स्वतन्त्र ओर 
निरपेक्ष दृष्टि से देखना ही श्रेयस्कर समझा जाने लगा। प्रकृति के प्रति दृष्टि 
कोण का यह स्वस्थ परिवरततंन हिन्दी कविता में व्यापकता लाने का कारण 
बना । 
कवि माथुर का प्रकृति-प्रेम 

यद्यपि छायावादी कवियों ने हिन्दी कविता में नृतन सौन्दर्य बोध का 
समावेश किया था पर छायावाद की सोन्दये सम्बन्धी धारणा में विस्तार न 
आ सका और इस संकीर्ण एवं रूढ़ सौन्दयें बोध को छायावादोत्तर काल में 
कई झटके लगे तथा ये क्षठक्रे प्रगतिवाद और प्रयोगवाद दोनों के द्वारा लगे । 
इस प्रकार छायावादोत्तर कविता में छत: शने: रूढ़ धारणा की पकड़ ढीली 
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पड़ने लगी और नवीन कवियों ने इसमें अकल्पित विस्तार किया | यहाँ बह 
स्मरणीय है कि छाथावादी कवि रमणीयता, कोमलता, स्वप्ममयता ओर 
स्निग्बता का आकांक्षी था। साथ ही संचयन के सिद्धास्तों पर विदवास करने 
के फलस्वरूप वह प्रकृति की जो भी वस्तुएँ रोचक प्रतीत होती थीं उन्हें साग्रह 
स्वीकार कर अवशिष्ट वस्तुओं को उपेक्षित रहने देता था। अतएवं जीवन की 
बहुत सी महत्वपूर्ण वस्तुएँ छायावादी कवियों की दृष्टि में वंचित रह गयी थीं 
भोर नये कवियों को यह स्थिति स्वाभाविक ही सहन ने हो सकी । इसलिए 
उन्होंने छायावादी सौन्दर्य बोध के प्रति विद्रोह कर उन वस्तुओं को भी सादर 
स्वीकृत किया जो कि अब तक हिन्दी कविता में अस्पृश्य समझी जाती थीं । 
इस प्रकार अब-- ह 

निकटतर घेंसती हुई छत, आड़ में विवेद 

मूत्रपचित मृत्तिका के वृत्त में 

तीन टाँगों पर खड़ा नतग्रीव 

धैये धन गदहा 
भी काव्य जग्रत के लिए उतना ही आवश्यक प्रतीत हुआ जितना कि नीले तभ 
के शतदल पर 

वह बैठी शरद हासिनी 

मृदु करतल पर शशि मुख घर 

नोरव अनिमिष एका किनी 

कहने का अभिप्राय यह है कि प्रयोगवादी काव्यधारा या नयी कविता 

में यथार्थवादी सौन्दर्य दृष्टि ही अपनायी गयी और श्री लक्ष्मीकांत वर्मा के 
शब्दों में नयी कविता का भावबोध जिस विवेक, यथार्थ और मानवोय स्तर 
को स्वीकार करता है, उप्तसे एक नये प्रकार की दृष्टि विकसित होती है जो 
सोन्दयंबोध को नये परिवेश और नये संदर्भ में देखने की प्रेरणा देती है। यह 
सोन्दर्य है यथार्थ से ओत-प्रोत, जीवन की व्यापकता, और पहु परिवेश आज 
की मर्यादित वैज्ञानिक्ता जिसके सामने रहस्य, अंध विश्वास, निरपेक्ष सत्य, 
अखंड आत्म बोध इत्यादि केवल कुहासे की घनोभूत अत्पन्ञता ही प्रतीत होते 
हैं। यधाथे और विवेक यह दोनों आधुनिकता और वेज्ञानिकता की सतामथ्य॑ में 
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विश्वास करते हैं ; साथ ही हमारी अभिरुचि को अधिक प्रोढ़ और सक्तिय 
रत देने में सह'यर होते हैं। प्रौढ़ इसलिए कि अभिरुचि में विवेक द्वारा 
सत्यान्वेषण की पुष्टि मितती है, सक्रिय इसलिए कि सत्य की स्त्रीकृति कोई 
बाह्य आरोपित अखंड का बोध नहीं कराती वरन्‌ वह जीवन की गति से 
विकसित होती है और जीवन की अतुभूति में परिपक्व होऋर उसमें गति पैदा 
करती है। जीवन का साक्षात्कार, उसका आत्म सम्मान, तयी कविता के 
सौन्दर्य बोध का यथार्थ है इसलिए उसमें जीवन की सम्पूर्णता अपने राग, 
विराग, सामंजस्थ, विघटन, प्रलय, सृजन, संघर्ष ओर अभिमान, इन सब तत्वों 
को समाहित करके आगे बढ़ती है। तयी कक्ति का सौन्दर्य बोध 'शिशुबत 
जिज्ञासा नहीं है, वह वैज्ञानिक बोध है जिसमें सौंदय का शुप्र पक्ष उसके 
अशुभ पक्ष से उतना ही सम्बन्धित है जितना कि काव्य बोध यथार्थ से 
सम्बन्धित है। यह बात भी मान लेनी होगी कि नयी कविता का भावबोध 
मानसिक स्तर पर यथायें की अनिवायेता को जीवन का अविभाज्य अंश 
मानकर उसकी दुरूहता को वहन करने की चेष्टा करता है ओर तब यह 
सौन्दय बोध को जीवन से प्रथम किसी देवी आभा या अखंड ज्योति का 
आभास नहीं मानता । वह कमल के साथ कीचड़ का अस्तित्व स््रीकार करता 
है, अभिभूत क्षणों के साथ विक्षिप्त क्षणों को भो महत्व देता है, वह सुन्दर 
को विरूप से पृथक नहीं मानता, दोनों का सम्बन्ध अनिवायें मानता है क्योंकि 
'हप” उतना ही बहा सत्य है जितना विरूप, सुन्दर उतना ही बड़ा सत्य है 
जितना अपुन्दर, जीवन उतना हो बड़ा सत्य है जितना जीवन-परिवेश । 
विरूपता अश्लीलता नहीं है, असुन्दर भोंडापन ( ५४७|४४४£५ ) नहीं है, 
परिवेश खोखला नहीं है---इन सबका सौन्दये के पक्ष में महत्व है, ये सबका 
सौन्दयय के पक्ष में महत्व है, थे सब सौन्दर्य को सम्पूर्ण बनाते हैं, इसके 
आयामों को विकसित करते हैं। 

इस प्रकार प्रयोगवादो काव्यधारा या नयी कविता में नृतन सौंदर्य- 
बोध के कारण प्रकृति चित्रण में भी नवीनता के दर्शन होते हैं भौर प्रयोग- 
बाद के एक प्रसिद्ध कवि श्री गिरिजाकुमार माथुर ने भी अपनी कांज्य-कृतियों 
में नतत प्राकृतिक दृध्यों की अवत्तारणा की है। यहाँ हम यह भी स्पष्ट कर 
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देना उचित समझते हैं कि प्रकृति की व्यापक्ता के अन्तग्रेत मानव एवं 
प्राकृतिक सुषमा दोनों का ही समावेश होता है और माथुर जी को भी इन 
दोनों प्रकार के प्रकृति चित्रण में सफलता प्राप्त हुई है लेकिन समीक्षा ग्रंथों 
में प्रकृति चित्रण से अभिप्राय प्राकृतिक सुषमा से ही होने के कारण हम भी 
वहाँ कवि माथुर द्वारा अंकित प्राकृतिक सुषमा ही उदाहरण सहित परिचय 
देंगे। साथ ही यहाँ यह भो स्मरणीय है कि प्रमीक्षक माथुर जी के जन्म- 
स्थान का परिचय देते हुए कहते हैं 'हाक के जंगलों, ऊँचे-नीचे पठारों, ताड़ के 
वृक्षों, काली मिट्टी वाले खेतों, खजूरों के झुरमुठ और गोलाईदार टीलों से 
घिरा पुराने ग्वालियर राज्य का पछार नामक कस्बा, जो अब अद्योक नगर 
के ताम से मध्य प्रदेश का सम्पन्न व्यापारिक केन्द्र है, माथुर जी की जन्मभूमि 
है । इसलिए कवि माथुर का प्रकृति के प्रति अनुराग स्वाभाविक ही कहा 
जायगा और अपने हस प्रक्ृति प्रेम के कारण ही उन्होंने अपनी सभी काव्य- 
कृतियों में प्रकृति के अनुपम चित्र अंकित किए हैं। इस सन्दभ्भ में यह 
उल्लेखनीय है कि माथुर जी के सर्वप्रथम कविता संग्रह 'मंजीर' के तृतीय 
पृष्ठ पर ही जो 'माँ शीष॑ंक कविता दी गयी है उसमें प्रकृति का सफल एवं 
आकषंक चित्रण किया गया है; देखिए--- 
गोघूली में धुल भरी जब 
वन से चरकर गाये आतीं। 
दूर मन्दिरों में संझ्ा की-- 
झाँझ आरती भी बज जातीं । 
दीप जलाकर तुम्र तुलसी पर, 
गोदी में ले हमें सुलातीं । 
नींद बुलाने को थपकी दे, 
तींद भरी तुम लोरी गातीं* * 
थके हुए हम लोग कंधे से-. 
सोते भाँचल ओट तुम्हारे । 
बस्तुत: इन पंक्तियों में माथुर जी ने प्राकृतिक पीठिका का सुन्दर 
चित्रण किया है और 'मंजीर' में हो सांध्यकालीन वातावरण का सुन्दर वर्णन 
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'संध्या' नामक कविता की इन पंक्तियों में हमें [दृष्टिगोचर होता है-- 
करुण संध्या की विदा। 
साँस का अन्तिम सुमन की फैलती है मनन्‍्द होकरा । 
दुब पर गोधलि बेला भी उतरती आज होकर । 
इयाम झरमुट में विरह की 
तान झींगुर ने उठाई 
गोद तारक चावलो से साँप की भर दी निशा ने। 
एक दो जो गिर रहे उनको समेटे उस दिशा ने ! 
छुटती सी बाँह वह 
अन्तिम किरण-सी दी दिखाई 
हो रही चलते मिलन में नयन की नत ज्योति फीकी । 
पात फूलों से क्षितिज की देहली चुपचाप टीकी । 
दूर के उस ग्राम में- 
रथ पे उड़ी कुछ धूल चाई । 


सत्य तो यह है कि कवि माथुर ने अपनी कविताओं में विस्तृत प्राकु- 

तिक वातावरण प्रस्तुत करने की ओर विशेष रुचि प्रकट की है और उनकी 
कुछ कविताओं में अत्यधिक प्रभावशाली एवं हुदयस्पर्शी वातावरण की योजना 
हुई है । उदाहूरणार्थ, 'तार सप्तक' में संकलित 'ढककर जाती हुई रात' नामक 
कविता की कुछ पंक्तियाँ उद्धत हैं-- 

रककर जाती हुई रात का 

भन्तिम छाहों भरा प्रहर है 

रेत घुएँ के पतले नभ में 

दूर झाँवरे पड़े हुए सोने से तारे 

जगी हुई भारी पलकों से पहरा देते 

तींद भरी मन्दी बयार चलती है 

वर्षा-भीगा नगर 

भोर के सपने देख रहा है अब भी 


( १२७ ) 


लम्बे लम्बे घुँघले राजपथों में 

निशि भर जली रोशनी की 

कुछ थकी उदासी मेंडराती है। 

पानी रंगे हुए बेंगलों के बातायन से 

थकी हुई रंगीनी में डूबा प्रकाश अब भी दिख जाता 

रेशम, पर्दों, सेजों, निद्रा भरे बन्धनों की छाया-सा 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि कवि माथुर कुछ कविताओं में प्रकृति का 

स्वतन्त्र चित्रण करने में अप्रतिम सफलता भी प्राप्त हुई है, उन्होंने प्रकृति को 
उसी रूप में अंकित किया है जैसी उसकी अनुभूति उन्हें हुई है। इस दृष्टि से 
माथुर जी के द्वितीय काव्य प्ंग्रह 'नाश और निर्माण की एक कविता वसंत 
की रात' उल्लेखनीय है भौर यह कविता प्रारम्भ से अन्त तक वसन्‍्त की 
रंगीनी एवं उसके प्रभाव से पूर्ण है। यहाँ यह स्मरणीय है कि वसन्‍्त आनन्द 
का प्रतीक है अतः कवि को भी उसके आगमन से सर्वत्र हुं के उपकरण 
बिखरे प्रतीत होते हैं। यद्यपि यह कविता सम्पूर्णत: प्रकृति परक है पर 
कवि ने उसमें चार प्रकार के चित्र प्रस्तुत किए हैं और वह पहले तो 'वसन्त 
की रात की इन प्रारम्भिक पंक्तियों में एक प्रकार का मदमाता वातावरण 
प्रस्तुत कर ता है--- 

आज हैं फेसर रंग रंगे वन, 

रंजित शाम भी फागुन की खिली पीली कली सी 

केसर के बसतों में छिपा तन, 

सोने की छाह-सा 

बोलती आँखों में 

पहिले वसन्‍्त के फूल का रंग है। 

इसके पदचात्‌ कवि ने यह स्पष्ट करना चाहा है कि उक्त मादक 

वातावरण का मानव पर क्या प्रभाव पड़ता है-- 

गोरे कपोलों पै होले से आ जाती, 

पहिले ही पहिले के, 

रंगीन चुंबन की सी ललाई । 


( ११८ ) 


अन्त में कवि ने उस हष॑ के प्रतीक वसस्त के प्रभाव की मानव जीवन 
से संगति भी स्थापित की है-- 
जीवन में फिर लौटी मिठास है 
गीत की आखिरी मीठी लकीर सी 
प्यार भी डूबेगा गोरी-सो बाहों में 
भ्रोठों में, आँखों में 
फूलों में डूबा ज्यों 
फूल की रेशमी रेशमी छांहें । 
कवि माथर के तृतीय काव्य संप्रहु 'धूप के धान में तो भोर एक 
लैंडस्केप, लैंडस्केप, शाम की धृ५, दो चित्र, सावन के बादल, नई दिवाली, 
सायंकाल, बरफ का चिराग, आग ओर फूल, रात हेमन्त की, धूप और ऊन, 
न्यूयाकं की एक शाम, मैनहैटन, न्यूयाके में फॉल, चाँदनी गरबा, पिंधु तट 
का यात्री, नये साल की साँझ, तीन ऋतु चित्र, पूरब की किरन, रात है, 
चन्दरिमा, ढाकवनी, सावन की रात, हेमनत की पुनों और धरादीप आदि 
कविताएँ प्रकृति चित्रण सम्बन्धी ही हैं । इस प्रकार पैंतालीस कविताओं में 
पूरा काव्य संकलन में लगभग पचीस कविताएँ प्रकृति वर्णन सम्बन्धी हैं भर 
इस दृष्टि से 'धूप के धान में प्रकृति चित्रण सम्बन्धी कविताओों का ही 
अधिकता है। साथ ही इस काव्यकृति की कविताओं में अंकित प्रकृति सौंदर्य 
में नवीनता, सरसता एवं हृदयग्राहिता आदि गुणों का भी आधिक्य है और हमें 
कवि के व्यापक दृष्टिकोण का भी परिचय मिलता है क्योंकि अब कवि की 
दृष्टि से देश तक ही सीमित नहीं रही बल्कि वहु सुदूर अमेरिका के एक 
प्रसिद्ध नगर न्यूयाके की शाम और न्यूयाके में फॉल आदि का भी वर्णन करता 
है । यहाँ 'न्यूयाक में फॉल' की कुछ पंक्तियाँ उद्ध,त है-- 
ह सात काले समुन्दर पार, 
गोरे नाग की रानी, 
सात काले समुन्दर पार 
यह पाताल का पानी 
हजारों मील दो जलखंड पर 


( १रदई ) 


ठंडे भंवर की कुंडली 

भुजंगी फेत पर बंठी 

धरा यह चंचला मरभेड सी 
समुद्री रेत का सीमान्त 

सिल्वर मिल्क सा फैला 

खुला उभरा भरा तन 

कसी नीची स्नाव-सकटी 

सूर्य ऊपर खिला 

जिसके बदन के रंग जैसी घप का 
रस ले रही लेती धरा, 


प्रकृति चित्रण की दृष्टि से धूप के धान की ढाक बनी! वामक 


कृविता भी विशेष रूप से उल्लेखनीय है और इस कविता में कवि माथुर ने 
प्रकृति का अत्यंत सजीव चित्रण किया है। साथ ही “धूप के धान की एक 

अन्य कविता 'शाम की धूप में कवि ने प्रकृति चित्रण के माध्यम से आधुनिक 
जीवन का ही चित्रण किया। इस प्रकार कवि ने तटस्थ भाव से प्रकृति 
चित्रों के खंड प्रस्तुत करते हुए यह स्पष्ट करना चाहा है कि 'शाम की धूप 
का स्वागत किस प्रकार प्रकृति जगत में होता है और यह बात मानव जगत 
जगत में किस प्रकार ध्यान देने योग्य है। कविता के प्रारंभ में कवि कहता 


है--- 


लिखता है-- 


चल पड़ी तेज हवा 

बदल गया मौसम 

आ गई धूप में कुछ गरमाई 

बढ़ गया दिन का उजेला राष्ता 


कालान्तर में कवि सांध्यकालीन प्रकृति सौन्दर्य का चित्रण करते हुए 


पड़ गई मंद हवा 
हो गई सुनहरी धृप 


( १३० ) 


पेड़ के पास सूर्य जा पहुँचा 
जिसके पत्तों का रंग ला हुआ 
इसके पश्चात कवि आधुनिक जीवन के कोलाहल को मी चित्रित 
करता है--- 
ओर छड़को पर लौटता है शोर 
तीसरे पहर के सुनसान को तोड़ 
केकरीटो पै बृट धूल भरे 
गूंजते अनमिली आवाज के साथ 
+ ५ न 
घंटियाँ बज रही हैं रिक्‍शों को 
बीसियों साइक्रिलों की पाँतें 
कैरियल, टोकरी या हैंडिल में 
कुछ के खाली कटोरदान बँधे 
कुछ में हैं फाइलें हर छिन भूखी 
जोन कभी खत्म हुई दफ्तर में 
कवि का ध्यान आधुनिक जीवन की अशांति की ओर भी गया है 
क्योंकि वह भी जीवन का अनिवार्य अंग है और कवि जीवन की कठिनाइयों 
का उल्लेख करते हुए लिखता है-- 
.. आज पग-पग पै क्‍लेश कठिनाई 
घर से खलिहान तक है अन्न नहीं 
कारखानों से लेके बस्ती तक 
हैन कपड़ा कहीं, पहिमने को 
दूध घी का यहाँ पै चर्चा क्‍या 
जब न चीनी, न गुड़, त दाल नमक 
हो गया स्वप्न किरासिन का तेल 
इस प्रकार प्रारंभ में जो प्रकृति केवल प्राकृतिक वस्तुओं को ही 
प्रभावित करती थी वह अब मानव को भी प्रभावित करने लगी और 'शाम 
की धूप! में कवि माथुर का ध्यान इस ओर भी गया है कि... 


( १३११ ) 


आज इन्सान हो गया है कौंद 
पर न मन हार मान सकता है 
क्योंकि विश्राम की इस बेला में 
यह थकी, अनमनी, सुनहरी धूप 
दिन के संघर्ष से जो तप-तप कर 
उजले सोने सी निखर आई हैं 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रकृति के प्रति कवि माथुर का सर्वथा 

नवीन और व्यापक दृष्टिकोण रहा है तथा यही कारण है कि उनके प्रकृति 
चित्रण में हमें पर्याप्त नवीतता के दर्शन होते हैं। साथ ही 'घप के घान' 
नामक काव्य संग्रह के सदृश्य उन्होंने अपने चतुर्थ काव्य संग्रह 'शिला पंख 
चमकीले' में भी प्रकृति के नूतन चित्र अंकित किये हैं और इस # ति में निम्न- 
लिखित कविताएँ प्रकृति सम्बस्धी है--सूरज का पहिया, दियाधरी, माठी और 
पेघ, रात फुटपाथ और गीत, प्रकाश की प्रतीक्षा, तूफान एक्सप्रेस को रात, 
चंद्र खंडों की आत्मा, कहीं कोई नहीं, वसंतः एक प्रगीतः स्थिति, प्रयोग का 
प्रयोग, पुरुष-मेष, दो दुनियाँ और खटमिट॒ठी चाँदनी आदि। इस प्रकार 
(शिला पंश्न चमकीले' में प्रकृति सम्बन्धी कविताएँ ही संरुषा में अधिक हैं ओऔय 
उनमें नवीनता भी निस्संदेह है; उदाहरणार्थ-- 

आग, लपट, धूल, भस्म 

तत्वों की उड़ती है 

धातु, स्लेट, प्रस्तर का 

नाग छत्र उठता है 

अग्नि व्याल फन हजार खोल 

लील रहा व्योम 

कोसों की ज्वाल रज खमंडल भूजाओं में 

एक नया ताजा सूय्यं बनकर निकलता है 


कवि माथर के पांचवें काव्य संग्रह 'जो बंध नहीं सका में भी प्रकृति 
के प्रति कवि का सहज अनुराग स्पष्ट रूप से जात पड़ता है ओर इस काव्य- 


( ६३१२ ) 


संग्रह में निम्नलिखित कविताओं में प्रकृति की स्वाभाविक झ्ाँकी दृष्टिगोचर 
होती है--दो पाटों की दुनिया, सत्य का अपराध, एक स्वप्न, सया बच्चा, 
कबन्धों का नाच, पत्तीदार रोशनी का दम्भ, भोजपन्र की रेखा, विमान सी 
संचरण, समाधि में यात्रा, समयातीत क्षण, चलती हुई रील, गंध लेने लगी 
आकार, रोएँ भर का स्पर्श, बसंत की पहली शाम, रूप विभ्रमा चाँदनी, 
चादनी: बिखरी हुई, कातिक चाँद की रात, दिक पुरुष, शरद तीहारिका का 
देह स्वप्न, आरसी ताल, लाल गुलाबों की शाम, एक टुकड़ा चाँद, कटा हुआ 
आसमान, हटती रोशनी, कोणारक पर त्तीसरा पहर, बरकुल चिलका झील, एक 
असंकिल्पत श्ञाम और अतबींघे मन का गीत । हस प्रकार तिरसठ कविताओं 
के इस काव्य संग्रह में भी सत्ताइस कविताएं प्रकृति सम्बन्धी हैं और इन 
कविताओं में हमें सर्वत्र ही तवीनता के दर्शन होते हैं। यहाँ एक उदाहरण 
दर्शतीय है-- 

साँवले ऊंटों के सुडोल कूबड़ 

पहाड़ियों की अनबरत हँसी 

छोटे झरने में 

गोल ताल की आरसी में बदलती 

अनाम प्रेयतसियों का बरबस भान 
नोकीले कुई फूलों में 

फाँक कटे पुरइन के वल्कल से बेंधे-- 

झाँक कर देख रहे 

ललचाते नारियलों के कोरे पेड़ 

वर्जित को 

इससे स्पष्ट हो जाता है कि प्रकृति के प्रति कवि माथुर के हृदय में 
सवंदा ही अनुराग रहा है और यही कारण है कि अपनी काव्य साधना के 
प्रथम चरण से लेकर अब तक उन्होंने अपनी क्ृतियों के अनूठे चित्र अंकित 
किये हैं । 
माथुर के काव्य में प्रकृति चित्रण के विविध रूप 
जेसा कि भाचार्य रामचन्द्र घुबल का कहना है अनन्त रूपों में प्रकृति 
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हमारे प्तामने आती है, कहीं मधुर सुसज्जित या सुन्दर रूप में, कहीं रूखे बेडोल 
या ककेश रूप में, कहीं मत्त, विशाल या विचित्र रूप में, कहीं उग्र, कराल या 
भयंकर रूप में ।/ अतएवं काव्य में प्रकृति चित्रण की विविध प्रणालियाँ 
प्रचलित हैं और समीक्षक प्रकृति चित्रण की विविध प्रणालियों का उल्लेख 
करते समय उनकी चार से लेकर ग्यारह-बारहु तक संख्या मानते हैं पर हम 
प्रकृति चित्रण की फेवल निम्नलिखित प्रणालियाँ मानने के पक्ष में हैं-- 
आलम्बन, उद्दीपन, अलंकार या अलंकृत रूप, रहस्य भावना की अभिव्यक्ति, 
मानवीकरण, नीति और उपदेश का माध्यम तथा प्रतीक । हम यहाँ यह स्पष्ट 
कर देना उचित समझते हैं कि उक्त प्रणालियाँ एक दूसरे से स्वेधा पृथक नहीं 
हैं और उनमें से किसी एक रूप में किए जाने वाले प्रकृति चित्रण में दूसरे हप 
या रूपों से भी सहायता ली जा पकतोी है। उदाहरणार्थ, आलम्बन रूप में 
देखा जाने वाला कोई पदार्थ रहस्य भावता के लिए भी पथ प्रशस्त कर सकता 
है। सःथ ही यहाँ यह भी स्मरणीय है कि प्रयोगवादी कवियों ने नृतन सौंदयें- 
बोध के कारण प्रकृति चित्रण की रक्त प्रणालियों को मान्यता नहीं दी है पर 
श्री गिरिजाकुमार माथुर की कृतियों में अवश्य इनमें से कुछ प्रणालियों का 
प्रयोग हुआ है जिनका परिचय यहाँ दिया जा रहा है । 

सामान्यतया कवि माथुर की कृतियों में प्रकृति चित्रण करी आलम्बत 
प्रणाली को सर्वाधिक अपनाया गया है और “आलम्बन हूप में प्रकृति-चित्रण 
करते समय प्रकृति बहुधा साधन न बनकर साध्य बन जाती है और कवि अर्थ- 
ग्रहण की अपेक्षा बिम्ब ग्रहूण पर अधिक जोर देता है तथा अपनी सूक्ष्म प्रकृति 
पर्यवेक्षणी शक्ति द्वारा प्रकृति के सृक्ष्म/तिसुक्ष्त तत्वों के प्रति आक्ृष्ट हो 
प्राकृतिक वस्तुओं के अंग्र प्रत्यंग, वर्ण आकृति तथा अ'स पास की परिस्थितियों 
का परस्पर संश्लिष्ट वर्णत करता है।' इस प्रकार आलम्बत रूप में प्रकृति 
चित्रण करते समय प्रकृति का यथातथ्य चित्रण ही किया जाता है और कवि 
माथुर की काव्य कृतियों में अनेक स्थलों पर प्रकृति का आलम्बत रूप में 
अत्यंत हृदयग्र।ही चित्रण किया भी गया है। यहाँ 'धूप के धान काध्य संग्रह 
की प्रसिद्ध रचना 'ढाकवती' का कुछ अंश उदाहरणाथ्थ प्रस्तुत किया जा 
रहा है-- 
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सनसनाती साँझ सूनी, बायु का कठला खनकता 
झींगुरों की खंजड़ी पर श्लाँझ सा बीहड़ झनकता। 
कंटकित बेरी करोंदे महकते हैं सागौन वन के 
सुन्न हैं सागोन वन के कात ज॑से पात चोड़े 
ढूृह, टीले, टोरियों पर धूप सुखी धास भूरी 
हाड़ टूटे देह कुबड़ी चुप पड़ी है गैल बूढ़ी 
ताड़ तेंदू नीम रेंजर चित्र लिखीं खजूर पातें 
छाँह मंदी डाल जिन पर ऊगती है शुक्ल सातें 
बीच सूने में बनैेले ताल का फैला अतल जल 


इस प्रकार कवि ने प्रकृति-चित्रण में पूर्ण तन्‍्मयता दिखाई है ओर 
उसकी उक्तियों में प्रकृति अत्यन्त ही चेतन हो उठी है तथा उसका एक-एक 
उपकरण सजीव प्रतीत होता है। यहाँ पह स्मरणीय है कि उक्त पंक्तियों में 
कवि ने सांध्यकालीन वातावरण का मनोरम वर्णंत किया है और वह रम- 
णीय प्रकृति के साथ-साथ भयावतने चित्र भी अंकित करता है--- 
पृर्व॑ स्रे उठ चाँद आधा स्थाह जल में चमचमाता 
बन चमेली की जड़ों से नाग कसकर लिपट जाता 
इसी प्रकार कवि ने कहीं-कहीं प्रकृति वर्णन को अधिकाधिक वाय- 
वीयता भी प्रदान की है; जैसे--- 
चाँदती की रैन चिड़िया, गंध फलियों पर उतरती 
मूंद लेती नैन गोरे, पाँख धीरे बंद करती 
गंध घोड़े पर चढ़ी दुलकी चली भाती हवाएँ 
टाप हलके पड़ें जल में गोल लहरें इछल भाएँ 
कवि ने प्रकृति की नैसग्रिक शोभा का चित्रण मात्र ही नहीं किया 
बल्कि उसने वहाँ के निवासियों के घर, बत्तेन आदि का भी उल्लेख किया हैं 
क्योंकि उनके बिना उक्त चित्रण अधूरा ही जान पड़ता । इस प्रकार कवि 
कहता है-- 
बीच पेड़ों की कटन में हैं पड़े दो-चार छप्पर 
हाँडियाँ, मचिया कठौते, लट॒ठ, गुदड़ बैल बक्खर 
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राख, गोबर, चरी बौंगन, तेल, रस्सी, हल कुल्हाड़ी 
सूत की मोटी फतोई, चक्रा, हँसिया और गाड़ी 
वस्तुत: कवि माथुर का दृष्टिकोण हप्रेशा व्यापक रहा है और वह 
डाकबनी की प्राकृतिक सुषमा पर जितना अधिक विभोर हुए थे उतनी ही 
तीत्र प्रतिक्रिया उन्होंने उस बन प्रदेश की जनता के जन-जीवन की गहित 
दशा पर व्यक्त की है-- 
है यहाँ की जिन्दगी पर शाप नल का स्थाह भारी 
भूख की मतहुस छाया जबकि भोजन सामने हो 
आदमी हो ठीकरे सा जबकि साधन सामने हो 
धन बनस्पति भरे जंगल और यह जीवन भिखारी 


अन्त में कवि ते यह आशा भी प्रकट की है कि 'ढाकबनी' की बत्त॑- 
पान दशा में पुन: चमक आयेगी और निष्कियता समाप्त होगी तथा फिर--- 
लाल पत्थर, लाल मिट्टी, लाल ककड़, लाल बजरोी 
फिर खिलेंगे ढक के बत, फिर उठेगी फाग कजरी 


माथुर जी को छतियों में प्रकृति चित्रण की उद्दीपन नामक प्रणाली 
का भी कई स्थलों पर सफल प्रयोग हुआ है और यहाँ यह स्मरणीय है कि 
आलम्बन रूप में प्रकृति चित्रण करते समय कवि अपनी भावस्थिति में ही 
प्रकृति के समक्ष रहता है पर काव्य का विस्तार तो भावाभिव्यक्ति में ही है 
ओर प्रकृति द्वारा ही कवियों को भावोहीपन की प्रेरणा होती है।इस 
प्रकार स्वाभाविक ही कवियों ने अपनी हतियों में प्रकृति के उद्दीपन रूप का 
ही अधिक चित्रण किया है और हिन्दी साहित्य में उद्दीपन रूप में प्रकृति 
का वर्णन प्राचीतकाल से ही बहुतायत से होता रहा है तथा रीतिकाल में 
तो यह परिपाटी सबसे अधिक प्रचलित रहो है। इस प्रकार उमड़ते हुए 
मेघों को देखकर वियोगिनी क्रो उतकी गरज में प्रिय की आकुल पुकार 
सुनाई देने लगती है ओर पपीहे की पुकार आधी रात में उसके विरह व्यथित 
हृदय पर एक टीस सी उत्पन्न करने लगी तथा बैशाख में पल्राश के फूले हुए 
पृष्प उसके हृदय को कचोटने लगे। अतएवं नाथिकाओं के विरह भोद मिलन 
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की घड़ियों में ऐसी ही झाँक्ियाँ प्रकृति की सुरम्य करीड़ास्थली में प्र।चीन 
कवियों द्वारा प्रस्तुत की गयीं । 


यद्यपि आधुनिक काल में यह परिपाटी स्वप्रमुख स्थान न पा सकी 
और प्रक्ृति के अन्य रूपों की भी कल्पना की गयी पर आधुनिक कवियों ने 
भी प्रकृति के उद्दोपन रूप को अपनी लेखनी का विषय अवश्य बनाया है। 
इतना अवश्य है कि उनके इस वर्ण मैं अधिक रमणीयता है, मानस को झक- 
झोर देनेवाली वेदना है और मन को प्रसन्न कर देनेवाली मस्ती है ।! इस 
प्रकार कवि माथुर ने भी उद्दीपन रूप में प्रकृति चित्रण करते ध्वमय अपनी 
वक्तियों में नवीनता का समावेश किया है और जहाँ कि प्राचीन कवि चाँदनी 
का वर्णन नायक-नायिका की मनःस्थिति के अनुरूप करते ये वहाँ अब चाँदती 
को देख कवि माथर के हृदय में मिश्रित भावों का उदय होता है और वह 
अपनी मधुर तिक्त सभी भावनाओं को व्यक्त कर देते हैं-- 
कितना सुख पाया है, 
तुमसे ओ चाँदनी 


देह चूर रस से है, 
मन में है चाँदनी 
है नी +ः 


भर दी है जीवन में, 

कितने प्रिय स्वादमयी 
सोंधी, मीठी, लोनी, 

खटमिदठी चाँदनी 


सामान्यतया अधिकांश कवियों ने विप्रलम्भ शूंगार वा वियोग शुंगार 
में ही प्रकृति के उद्दीपन रूप का वर्णन किया है और संयोगावस्था में जो 
प्राकृतिक वस्तुएँ सुखदायिती प्रतीत होती थीं वे ही अब वियोगावस्था में पीड़ा- 
वद्धिती जान पड़ती हैं । इस प्रकार कवि माथुर ने भी निम्नलिखित पंक्तियों में 
बसन्त के उद्योप्त व्यया को भूलती हुई तायिका की मनोदशा का वर्णन सत्य 
उसके शब्दों में किया है--- 
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आज फल रही कचतार 
दाम नहीं महलों में 
सखी साजें बसंती पिगार 
सेंदुर भरें अलकों में 
चाँद के संग हमे 
बात कहते रुकें 
बाँह छोड़ें करते 
हु >< गा 
बीती जाय बसन्‍्ती बहार 
रत बीते पलकों में 
आज फूल रही कचतार 
हयाम नहीं महलों में 
वस्‍्तुत: कई कवियों ने तो प्रकृति को उपमा, रूपक आदि अलंकारों 
के हूप में भी प्रस्तुत क्रिया है और चूंकि वस्तु वर्णन में अलंकार विशेष रूप 
से सहायक होते हैं अतः प्राकृतिक दृष्यों के चित्रण में भी उन्तकी सहायता 
लेने से प्रकति सौन्दर्य द्विगुणित हो उठता है । जिस प्रकार रम्य से रम्य 
भाव और कल्पना भी अलंकारों के अभाव में उतने सुन्दर नहीं प्रतीत होते 
जबकि साधारण भव भी उत्तके सहयोग से चमत्कत हो उठते हैं, उस्ती प्रकार 
प्राकृतिक वस्तुओं, कार्यों तथा व्यापारों के चित्रण में जब अलंकारों की सहा- 
यता ली जाती है तो वे और भी अधिक चमत्कृत तथा चित्ताकषक हो जाते 
हैं। स्मरण रहे संस्कृत ओर हिन्दी कवियों ने स्वाभाविक ही अपनी मनो- 
भावनाओं को अनुरंजित करने के लिए प्रकृति से सहायता ली है तथा उससे 
उपमाएं उधार लेकर लोकिक भावों, भावनाओं और प्रकृतियों का दिग्दशंन 
कराया है। फलत: जड़ और चेतन तथा प्रकृति और मानव में समानता 
तो उत्न्न हो ही जाती है। साथ ही प्राकृतिक वस्तुओं को चेतन मानवश्रीर 
का उपमान बन जाने के कारण विशेष महत्व भी प्राप्त हो जाता है। यही कारण 
है कि त केवल प्राची। हिन्दी कवियों ने अपितु आधुनिक हिन्दी कवियों ने भी 
प्रकति का आलंकारिक रूप में वर्णत कर उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा ओर 
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रूपकातिशयोक्ति अलंकारों की सहायता से प्रकृति और मानव में सामंजस्य 
भी स्थापित किया है।” इस प्रकार कवि माथुर ने भी उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा 
आदि अलंकारों का आश्रय ले प्रकृति के मनोहर चित्र अंकित किए हैं पर 
उनके इन चित्रों में नवीनता ही है क्योंकि उन्होंने प्राचीन कवियों की भाँति 
परम्परायुक्त उपमानों को ही ग्रहण नहीं किया बल्कि उपमानों के क्षेत्र में 
वृद्धि भी की है। उदाहरणाथ्थ; यहाँ माथुर जी काव्य संग्रह (धूप के घात' की 
एक कविता “चंदरिमा' की कुछ पंक्तियाँ उद्धत हैं-- 

यह झ्काझ्क रात 

चाँदनी उजली कि सुई में पिरो लो ताग 

चाँदनी को दिन समझकर बोलते हैं काग 

हो रही ताजी सफेदी नये चने से 

पुत रहे घर द्वार 

चाँद पूरा साफ 

आर्ट पेपर ज्यों कटा हो गोल 

बविकती चमक का दलदार 

यह नहीं चेहरा तुम्हारा 

गोल पूनम सा 

मांसल चीकने तन का 

क्योंकि यह तो सामने ही दिख रहा है 

इसी प्रकार कवि माथुर का प्रतीक विधान भी उत्कृष्ट है और उन्होंने 

अपनी कृतियों में जीवन की विभिन्न अवस्थाओं, भावनाओं तथा क्रिया 
व्यापारों का चित्रण करने के लिए प्रकृति प्रांगण से ही प्रतीक ग्रहण किए हैं । 
उदाहरणाथ; माथुर जी ने जड़तामय वातावरण की सुष्टि के लिए तदनुरूप 
ही प्रकृति का गतिहीन रूप अंकित क्रिया है-- 

कुहरा भरा भोर जाड़ों का, 

शीत हवा में ठंडे सात बजे हैं, 

ठिदुरन से सूरज की गरमी जमी हुई है, 

सारा नगर लिहाफों में सिक्रुडा सोता है | 


( १३६ ) 


और व्यक्तियों की थकानभरी मनोवृत्ति को अधिक सघनता से चित्रित 
करने के लिए भी उन्होंने प्राकृतिक उपादानों का हो सहारा लिया है-- 
दिन भर धककर दफ्तर में हो सूरज डूबा 
अल्मारियों दरवाजों में सोया उजियाला 
गोधूली हो गई धूल से ढक्की, फाइलों के पन्नों पर 
कब्नों सा सुनसान समाया । 
यद्यपि माथुर जी की कविता में प्रकृति के प्रति रहस्थात्मक भावना 
के दर्शन तहीं होते और न उन्होंने प्रकृति के चित्रण की उपदेशात्मक प्रणाली 
को ही अपनाया है पर उन्होंने प्रकृति का उपयोग उप्तका मानवीकरण करके 
अवश्य किया है। इस प्रकार माथुर जी प्रकृति में मानव रूप, मानव गुण, 
मानव क्रियाकलापों ओर मानव भावना का आरोप कर प्रकृति को सचे- 
तन रूप में देखते हैं अत: उनकी कृतियों में प्रकति सजीव जान पड़ती है; 
जैसे-- 
उतरती भाती छतठों से 
सर्दियों की धूप 
उजले ऊन की मृदु शाल पहिने 
वह मुंडेरों पर ठहरकर 
झाँकती है झंझरियों से 
इन पंक्तियों में धूप अत्यन्त सजीव रूप में अंकित हुई है और कवि 
धूप का चित्रण गृहिणी के रूप में करते हुए कहा है-- 
घुले मुख सी धूप यह गृहिणी परीक्षी 
मंद प्र धर भा गई है। 
इसी प्रकार प्रकृति का मानवीकरण करते समय कहीं-कहीं कवि के 
रोमांटिक भाव भी उभरकर आये हैं ओर वह 'रात हेमनत की' नामक कविता 
में हेमन्त ऋतु की कामिनी रात्रि का वर्णन करते हुए कहता है-- 
कामिनी सी अब लिपटकर सो गई है 
रात यह हेमन्त को 
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दीप तन बन ऊध्म करने 
पैज अपने कंत की 
हु हउ न कक 

धूप चंदन रेख सी 

सल्मा पितारा साँझ् होगी 

चाँदनी होगी त तप्तिति 

दित बना होगा ने योगी 

जब कली के खुले अंगों पर लगेगी 

रंग छाप व्ंत की 
निष्कृष-... 
उक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि माथुर को प्रकृति चित्रण में 

आशातीत सफलता प्राप्त हुई है और उनको कृतियों में प्रकृति के अनेक सुन्दर 
कलापूर्ण एवं हृदयग्राही चित्र विद्यमान हैं। यद्यपि एक समीक्षक ने कवि 
माथुर के प्रकृति चित्रण पर यह भ्ाक्षेप किया है कि “““””पंत आदि ने 
जितनी सफलता से प्रकृति के कोमल रूप के स्ताथ ही उसके भीषण रूप को 
भी चित्रबद्ध किया है, माथर जी का प्रक्षति चित्रण न तो उतना व्यापक एवं 
संवेदनापृर्ण ही हो पाया है और न उसमें उतनी विविधता ही आ पाई है । 
“““'”” निष्कर्ष रूप में माथर जी की रचनाओं में प्रकृति चित्रण के स्थल 
प्रक रूप में ही प्रायः आये हैं" "| हम इन आरोपों से ततिक भी सहमत 
नहीं हैं और हमें तो यही जान पड़ता है कि उक्त समीक्षक ने माथुर जी की 
सभी काव्य कृतियों का सम्थक अनुशीलन किए बिना ही उक्त मत व्यक्त जिया 
है । सत्य तो यह है कि कवि माथुर की अनेक कविताएँल केवल विशुद्ध 
प्रकृति सम्बन्धी हैं बल्कि उनमें प्रकृति का स्वतंत्र चित्रण भी हुआ है और 
१६ स्थलों पर तो हमें प्रकृति के प्रति कवि के व्यापक दृष्टिकोण का परिचय 
भी मिलता है । 


कवि माथुर की काव्य-सुषमा 


प्रारस्भ 

जैसा कि डा० गुलाबराय का कहना है 'कवि साधारण मनुष्य की बपेक्षा 
कुछ अधिक भावुक और विचारशील होता है किन्तु वह अपने अनुभव को 
अपने तक सीमित नहीं रखता चाहता है। वह अपने हृदय का रस दूसरों तक 
पहुँचाकर उनको भी अपनी तरह प्रभावित करने को उत्सुक रहता है। इस 
प्रकार काव्य के दो पक्ष हो जाते हैं-एक अनुभूति पक्ष और दूसरा अभिव्यक्ति 
पक्ष । इसी को भाव पक्ष और कलापक्ष भी कहते हैं। पाश्चात्य समीक्षकों द्वारा 
प्रतिपादित काव्य के चार तत्व (रागात्मक तत्व, कल्पना तत्व, बुद्धि तत्व और 
बैली तत्व) इन्हीं दो पक्षों से सम्बन्धित भी हैं। इस प्रकार हम भी काव्य 
के भाव पक्ष और कलापक्ष नामक दो पक्ष ही मानते हैं और कवि माथुर की 
काव्यगत विशेषताओं का विवेचन करते समय इन्हीं दो पक्षों का सोदाहरण 
परिचय देंगे पर हम इस विवेचन के पूर्व यहाँ प्ंक्षेप भें कवि माथुर का काव्य- 
सम्बन्धी दृष्टिकोण भी स्पष्ट करना उचित समझते हैं। 


यद्यपि माथुर जी सम/लोच# की भपेक्षा कवि ही अधिक हैं और 
प्रयोगवादी काव्यघारा के प्रवतेक अज्ञेय के सदृश्य उन्होंने विस्तारपृर्वंक अपनी 
समीक्षाएं भी प्रस्तुत नहीं कीं लेकिन 'तार सप्तक के वक्तव्य एवं 'ध्र के 
धान आदि कुछ काव्यसंप्रहों की भूमिकाओं तथा कतिपय प्रकाशित निम्रन्धों 
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में माथर जी का काव्य सम्बन्धी दृष्टिकोण अवदय स्पष्ट हुआ है । इधर सन्‌ 
१६६६ में माथुरजी के समीक्षात्मक विचारों का संग्रह 'नयी कविता ; सौमाएँ 
और सम्भावनाएं” नाम से प्रकाशित भी हुआ है तथा इस कृति में उन्होंने 
नवीन काव्यधारा की विभिन्न प्रवृत्तियों का नितांत नृतन अध्ययन श्रस्तुत 
किया है। अब हम यहाँ उक्त उपलब्ध सामग्रों के आधार पर संक्षेप में 
श्री गिरिजाकुमार माथुर के काव्य धम्बन्धी दृष्टिकोण की क्षाँकी प्रस्तुत 
करेंगे । 


माथुर जी का काव्य सम्बन्धी दृष्टिकोण 

श्री गिरिजाकुमार माथुर को प्रयोगवाद का प्रारम्भिक कवि ओर नयी 
कविता का निर्माता कहा जाता है भ्रतः उन्होंने प्रयोगवाद और नयी कविता के 
सम्बन्ध में अपना दृष्टिकोण कई प्रसंगों में स्पष्ट किया है। सामास्यत्या 
समीक्षकों का कहना है कि छायावादोत्तर काव्य में मनुष्य 'मध्यवर्गीय हताशा' 
का प्रतीक बनकर उपस्थित हुआ पर प्रयोगवादी सपीक्षकों का मत है कि 
उन्होंने ही सर्वप्रथम साहित्य में मानवीय वैशिष्टय भोर आत्म-विश्वास की 
धारणा की प्रतिष्ठा की है। कवि माथुर ने भी 'तयी कविता की वर्तमान 
स्थिति पर विचार करते हुए कहा है ““* “सभी पक्षों में इस इकाई का 
स्वरूप वायवी था, एक भावना का सुदूर आभास भर था ओर यद्यपि उसके 
आत-पास बाह्यान्तर जैसे कितने ही सिद्धान्तादर्शों' का जाल बुना गया फिर 
भी उसका रूप सदभावता, शुभकामना के स्तर परे ही रहा | वहाँ यह,स्पष्ट 
नहीं हो सका कि मानव असल में किस वस्तु का नाम है, कौन-सा है, उसकी 
स्थिति और मूल्य वास्तव में क्या है और विश्व संस्कृति के वर्तमान विकास के 
संदर्भ में उसका भविष्य किस दिशा की ओर उस्मुख है । 

व्तुत: प्रयोगवाद ने ही मनुष्य को सर्वेक्रथम विवेचना की इकाई के 
रूप में महत्ता दी है और माथुरजी का कहना है कि 'पक्ष निरपेक्षता के नये 
सामाजिक संदर्भ में अब तक की परिभाषाएँ अपर्थाप्त हो चुकी थीं। विभिन्न 
लैंसों से देखी हुई आदमी की तस्वीर आउट आफ फोकस! हो चुकी थी। 
आदमी तेजी से बदलता जा रहा था पर लैंस नहीं थे । शुरू में यह आदमी 


( १४३ ) 


भावनाशील 'रोमाती/ व्यक्ति के रूप में प्रकट हुआ जो अपनी ऐतिहासिकता 
ओर अपने संघर्षों के प्रति जागरूक था, दूसरी ओर आत्मानुभूति भरे हीरों के 
हूप में जिमे अपने अहं का प्रथम साक्षात्कार हुआ था | तत्पदचात्‌ सांस्कृतिक 
मूल्यों के प्रतीक प्रभु के रूप में और उसी के साथ संक्रांति के बीच पड़ा 'शहीद 
मसीहा ।' फिर दृष्टि अधिक बिस्तारों में उतरी और काधुतिक युग में मुल्यों 
के विघटत की समस्या सामने आई। इस बिन्दु पर हमने उसे टूटा हुआ, 
लांछित, पथ भ्रष्ट, पराजित और विक्ृतियों से खंडित पाया ।' इस प्रकार 
'यह स्वीकार किया गया कि यद्यपि आदमी तुच्छता, क्षद्रता और विक्ृतियों के 
कर्दम में पड़ा हुआ है और उसका व्यक्तित्व लघुता से कुंठित है, फिर भी 
उसका आत्मसम्मान मरा नहीं है, जीवित है और रह सकता है । 


माथुर जी जटिल अनुभवों को सहज रूप में अभिव्यक्ति प्रदान करना 
साहित्यकार का प्रमुख लक्षण मानते हैं और काव्य के लिए उन सभी पक्षों एवं 
धवृत्तियों के तत्वों को ग्राह्म बतलाते हैं जिनका रास्ता मानवीयता, सामाजिक 
न्याय तथा जीवन भविष्य की आस्था से होकर जाता है। साथ ही उन्होंने 
प्रयोगवादी कविता के विषय के सम्बन्ध में विचार करते हुए यह मत व्यक्त 
किया है कि साधारण से साधारण वस्तु भी कविता का विषय बन सकती है । 
इस प्रकार उन्होंने 'धूप के धान! के निवेदतम्‌ में यही कहा है 'काब्य साहित्य 
की सीमाओं का इन नवीन प्रयत्नों से बहुत बड़ा प्रसार हुआ है, उसके द्वारा 
नयी दिशाए' खुली हैं। जीवन का छोटे से छोटा पक्ष, साधारण से साधारण 
विषय अब काव्य की गरिमा के अयोग्य नहीं रहा । 


सत्य तो यह है कि माथुर जी की विचारधारा अन्य प्रयोगवादी कवियों 
से बहुत कुछ पृथक्‌ है और वह न तो नकेनवादियों के सप्तान जटिलता को 
काव्य का श्राण तत्व ही मानते हैं और न अज्ञेय की तरह उसे कलाकार की 
विवशता तथा आपद्धर्म के रूप में ही स्वीकार करते हैं। इस प्रकार कवि 
माथुर दुरूहता को श्रेष्ठता की कसौटी नहीं मानते और उनका यही कहना है 
कि अत्यंत जटिल अनुभवों को अत्यंत सहज और सवंग्राह्म रूप में व्यक्त करना 
तथा जठिलताओं के मूल-में निहित सावेजनीन सत्य के मूत्र को प्रकट करना 
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श्रेष्ठ साहित्य का लक्षण है। साथ ही बह यह भी कहते हैं कि यदि कवि 
मानस में जटिलता रही तो उसका प्रभाव अभिव्यंजना के उपकरणों की अस्वा- 
भाविकता, अपूर्णता, भग्तता और रूप व्यक्तित्व विहीनता में स्पष्ट परिलक्षित 
होगा । इस प्रकार 'भाषा जान बूझकर बिगाड़ी या गरढ़ी हुयी होगी जिसका 
व्यावाहारिक जीवन से कोई सम्बन्ध न होगा, चेष्टापूर्ण लाये हुए निरथे, बोध- 
शुन्य प्रतीक होगे, उपमानों में कोई तारतम्य नहीं होगा और छन्द के नाम पर 
भ्रष्ट गद्य भी न मिलेगा । 


कवि माथुर ने नयी कविता की उपलब्धियों पर विचार करते हुए 
उसकी माध्यमोपलब्धि को प्रमुख माना है और बाह्याक्तार की विशिष्टता को 
नयी कविता में आधुनिकता अभिहित करने वाला प्रमुख तत्व बतलाया है । 
साथ ही उन्होंने नयी कविता को एक सीमा तक ही रूपवादी आंदोलन कहना 
उचित माना है और उनका यही कहना है कि कविता में बाह्यारोपित किसी भी 
अभिव्यक्ति लय की अनिवायंता नहीं होती बल्कि कविता में स्वतः ही 
अनभिव्यक्त लप होती है जो उप्ते रचना प्रक्रिया के अन्तर्सामंजस्य क्रम या 
(6ां।॥ 360५७67८८ से प्रात होती है। इसके बावजूद माथुर जी अपनी 
कविताओं में छुन्द को अनिवार्य मानते हैं और उन्होंने अपनी कई क्ृतियों में 
मुक्त छन्द का सफल प्रयोग भी या है। साथ ही उन्होंने आधुनिकता को युग 
की चेतना समस्या, निकायों के अनुरूप संवेदना (5८099५॥09॥ दृष्टिकोण 
प्रतिक्रिया तथा अभिव्यंजना में निहित माना है और उनका यही मत है कि 
नवीन भोद्योगिक युग की माँग त्वरितमाध्यमों की होने के कारण खंड काव्य, 
सांग कविता और क्रमत्रद्ध लिरिक को आधुनिक नहीों कहा जा सकता। 
इस प्रकार उनका यही विश्वास है कि नयी कविता के माध्यमों की उपलब्धि 
हमारे देश के सामाजिक और आधुनिक बौद्योगिक विक्रास के अनुरूप है । 


माथुर जी का कहना है कि हिन्दी कविता के मूल में व्यक्ति को 
परिभाषित करने का प्रयत्त अभिनिविष्ट है भौर स्वयं उन्होंने द्विवेदी युग 
से आज तक की कविता में व्यक्ति की जो धारणा ग्रहण की गयी है 
उस्ते आकलित करने का प्रयत्त भी किया है। उनका मत्त है कि 
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मनुष्य को महाज्ञाग्यों में महापुरुष, पुनः एक 'टाइप' ओर छायावाद 
में अमृत व्यापक आत्मा की खंड इकाई तथा प्रगतिवाद में ठोप्त धरातल 
पर स्थित व्यक्ति के रूप में देखा गया और प्रयोगवाद ने समूह व्यक्तित्व 
के निराकार पुतले की स्थापता की पर वह राष्ट्रीय तत्व के अनुकूल नहीं 
थी अतः नयी कविता में मानव इकाई को केन्द्र रूप तथा समाज के व्यापक 
संदर्भ से युक्त कर रखा गया। इस प्रक्रार माथुर जी प्रयोगवाद और नयी 
कविता में अंतर भी मानते हैं तथा उनका कहना है कि 'नयी कविता में 
एक ओर सामाजिक दायित्वों की जागरूकता और प्रगतिवादी विचारधारा 
के पृष्ठ में उदित वस्तुपरक दृष्टि तथा व्यापक मानवीयता का समावेश हुआ 
था तो दूसरी ओर व्यक्ति और इकाई को प्राथमिक्रता दी गई थी। नयी 
कविता का क्रमश: विकसित स्वर व्यक्ति की पावतता और सामाजिक गरिमा 
की आकांक्षा का ही सत्र है । 


स्वयं माथुर जी कवि के आत्मवक्तव्य देने की प्रवृत्ति के पक्ष में भी 
नहीं हैं और उनका कहना है कि नयी कविता में इस प्रकार के वक्तव्यों, 
जैपे “मैं कुत्ता हूँ, लाश हूं, गलितांग हूँ, वमन हूँ, जारज हूँ, फेंका हुआ 
म्रग हैं, शहीद हूँ, खंडित हूँ, भोरे, भो, है पिता, हे पूव॑ज, दर्द, दर्द दर्द! 
आदि की अधिकता रही है। इसीलिए वह मानते हैं कि 'पहले तो स्टेटमेंट 
कविता नहीं हो सकता । फिर यदि स्टेटमरेंट यह हो कि मैं खंडित हूं, भग्त 
हूँ, लाश हूँ तो उसका उत्तर यह होगा, ठोक है होंगे आप अपने को, जो 
चाहे समझें दुनिया को उससे क्या लेना देवा है । इस्त प्रकार कवि माथुर 
मन को अधिक पता रखकर सूक्ष्म अनुभूतियों के स्तर पर वस्तुस्थिति को 
पकड़ना आवश्यक समझते हैं जिनसे मत के असंख्य आयामों के भावान्दोलनों 
को अभिव्यक्ति में उततारा जा सकता है। 


कवि माथुर ने यह भी स्वीकार किया है कि प्रयोगवादी काव्यधारा 
या नयी कविता एक ढाँचे में बंध सी गयी है और यही कारण है कि उन्हें 
अब यह आभास होने लगा है कि “जंसे यह सारी संकड़ों कविताएँ एक ही 
कबि की लिखी हुई हैं, धिफे लेखकों की जगह कुछ काल्पनिक नाम गढ़कर 
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रख लिए गए हैं, जो अदल-बदल कर छपते रहते हैं। इसका कारण यह है 
कि अधिकतर कविताओं में प्रतीक, उपमान, शब्दावली, कथ्यशैली, आटों. 
भेटिक ढंग मे प्रयुक्त प्रचलित सत्यवचन, जैसे दर्द, मूल्य, क्रुंठा, प्रभु आदि 
पोराणिक या महाभारतकालीन संदर्भ, यहाँ तक कि शीषंक छपाने का ढंग 
ओर पढ़ने का दर्द भरा, अफश्र्दी, रोमानी तरीका भी एक सा हो गया है। इस 
प्रकार श्री गिरिजाकुमार माथुर हमारे समक्ष एक निर्भीक एवम्‌ स्पष्टवादी 
विचारक के रूप में आते हैं और हम उनके इन विचारों को ध्यान में रखकर 
उन्तकी काध्यगत विशेषताओं का परिचय देंगे । 


कवि माथुर की भावाभिव्यक्ति और रस-योजना 

सामान्यतया किसी भी कवि की भाव व्यंजना पर्व विचार करते 
समय भावों से हमारा तात्पय॑ रीति शास्त्र के रस पोषक भावों से रहता 
है अर्थात्‌ उन भावों पर प्रकाश ड,ला जाता है जो कि रस परिपाक 
में पूर्ण समर्थ हो सके हैं लेकिन श्री गिरिजाकुमार माथुर को प्राचीन 
परिपाटी का कवि न समझना चाहिए | सत्य तो यह है कि कवि माथुर 
प्राचीन शास्त्रीय नियमों के विरोधी रहे हैं और साहित्य में प्रयोग ही 
उतका लक्ष्य रहा है | साथ ही वह प्रबंधकार के रूप में हमारे सामने 
नहीं आते क्योंकि उन्होंने तो प्रायः स्फुट कविताएँ ही लिखी है और 
मुक्तक काव्य रचना में ही अपनी काव्य प्रतिभा का परिचय दिया है। भतएव 
कवि माथुर काव्य में किसो विशेष रत या अलंकार की योजना करना ही 
कवि धर्म नहीं समझते और शास्त्रीय दृष्टि से उनकी कविता में विभिन्न 
रसों के उदाहरण खोजना भी उपयुक्त न होता । इस प्रकार हम 
पहले ही कवि माथुर की विभिन्न काव्य प्रवृत्तियों का उल्लेख करते हुए 
उनकी भाव धारा का परिचय देंगे । और तदुपरान्त संक्षेप में रसाभिव्यक्ति 
की दृष्टि से उनकी कविता का मूल्यांकन किया जाएगा। 


वस्तुत: कवि माथुर की काव्य-प्रवृत्तियों का उल्लेख करते समय 
हमारा ध्यान सर्वप्रथम इस शोर जाता है कि तारसप्तक के कवियों में 
दुराग्रह से मुक्त, सहज और संवेदनशील कवियों में गिरिजाकुमार का नाम 
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सर्वश्रयम लिया जा सकता है। अपना कवि जीवन व्जमाषा से आरम्भ 
करके इन्होंने नयी कविता की जो यात्रा तथ की है उत्तमें स्थान-स्थान पर 
प्रणय, सौन्दयं, संवेदत, रत्त, रंग और झुमाती प्रवत्तियों के साथ-साथ 
सामाजिह्ता की अत्यन्त पुष्ट भाव,नुभूति भी लक्षित होती है। इस प्रकार 
माथुर जी की काव्यक्षृतियों में स्वाभाविक ही विविध काव्य प्रवृत्तियों 
के दर्शन होते हैं और हाँ, देवेश ठाकुर के कथनानुप्ताद 'इनमें वैयक्तिक रूमानी 
भावना और युगजीवन का यथार्थ दोनों प्रकार की अनुभूतियाँ सन्निहित 
हैं। अभिव्यक्ति में सहजता, चित्रोपमता तथा. शालीवता है। वहु न तो 
छ यावादी काव्य के समान दुरूह और अस्पष्ट है और न भोगवादियों की 
माँति एकदम मांसतल । अन्य प्रयोगवादियों का-्सा अभिनव के प्रति दुराभ्नहु 
भी उनमें नहीं है। उनकी अभिव्यक्ति रसपिक्त बोधगम्य तथा मार्भिक 
है | जीवन की व्यक्तिगतता और समाज के वैषम्य दोनों को उन्होंने महत्व 
दिया दै किन्तु अंत में व्यक्ति की अपेक्षा सम्राज को वैशिष्ट्य प्रदान करने 
को प्रवृत्ति ही विशेष रूप से मुखरित हुई है। इस प्रकार कवि माथुर 
अपनी प्रारंभिक रचनाओं में ही जन मन से समन्वित होकर एक नवीन रचना 
की भारकांक्षा करते हैं और उद्घोषपूर्ण स्वर में कहते हैं-- 

जन जन का जीवन गीत बने, उठते स्वर का यह गीत नया 

हर चरणों की है चाप नयी हुए मंजिल का संगीत नया। 


सत्य तो यह है कि माथुर जी की भाव व्यंजना विशद और व्यापक 
है तथा उनकी काव्य-कृतियों के अनुशीलन से स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने 
अपनी राष्ट्रीय एवं महादेशीय सीमाओं को अधिक से अधिक विस्तृत 
किया है। इस प्रकार उनके 'शिला पंख चमकीले' नामक काव्य संग्रह में 
संकलित 'हमारा देश” शीषंक कविता में पराधीन अफ्रीका को एक संबल 
व्यक्तित्व देने का प्रयास किया गया है और इस कविता में अफीका नींद से 
जागकर कहता है-- 
देखो, मेरी स्थाह बनैली भूमि उतरा, 
जिस पर पिता नीच बहता है 
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उगल रही हैं खानें सोना 
अभ्रक, ताँबा, जस्ता, क्रोमियम 
टीन, कोयला लोह, प्लेटिनम 
युरेनियन, अनमोल रसायन 
केपोक, सिल्क कपास, अन्न घन, 
द्र्व्य फासफेटो. से पूरित 
मेरा वह मगराज एटलस 
की रेत में रिस रिस फैली 
मेरे सोने चाँदी की रज 
वन तरुओं से चता अमरत 
किन्तु जमे सोडे की श्षीलों सा 
अब मेरा पीड़ित अंतर--- 
इस में कोई संदेह नहीं कि अपने देश और संस्कृति के अतिरिक्त महा- 
देशीय इतिहास, भूगोल और संस्क्रति को अपनी कविता में मूर्ते करना कवि 
माथुर का एक प्रशंसनीय कार्य है और हम देखते हैं कि उन्होंने न केवल 
भारत बल्कि भक्रीका की पराधीनताजन्य व्यथा को भी समझा है तथा 'हृदश 
देश कविता में लिखा है-- 
महायातना की चद्ठानों से 
मैं जकड़ा हुआ प्रमीथत्त 
गरम हुदय का मांस नोचकर 
मनुज बाज खा रहे निरंतय 
नंगी स्थाहु पीठ पर उद्चले हैं 
सदियों के निर्मम कोड़े 
हम यह मानते हैं कि ट्विवेदीयुगीन काव्यधारा में भी राष्ट्रीयता का 
स्वर प्रबल रूप से था पर माथुर जी की उक्तियों के सदृश्य महादेशीय 
वहाँ नहीं हैं । इसी प्रकार माथर जी के काव्य संग्रह 'धूप के घान' संकलित 
'तयी भारती कविता में भी हमें महादेशीय स्वर ही सुनाई पड़ते हैं; 
उदाहरणा्थ-- 
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एशिया के कमल पर तुम भारती ती 
पूर्व के जन जागराग की आरती सी 
इस सदी के साथ केसर चरण धरकर 
आा गई तुम भूमि स्वगें सेंवारती मी 
अमृत नदियों का जहाँ है सोम संगम 
यह कपूरी लो उठी उनकी मनोरम 
लौट आई देश की ज्यों गंध गरिमा 
चन्द्र, तन, नक्षत्र मन, ले ज्ञान संपम 

न गा हक 
चौन से पाताल तक भूगोल सारा 
एक संस्कृति डोर में है बाँध डाला 
धूर्वे पश्चिम का समन्वय घृप सा है 
आत्मा के रूप का सौरभ तुम्हारा 
विश्व के रस॒फूल की तुम नाग्रकेसर 
तुम अजंता रेख जनगीता नवीना 
पोंठती जाओ घरा के आँसुओं को 
हाथ में ले स्व सुख की क॒द्र वीणा 


इन डदाहरणों से यहू स्पष्ट हो जाता हैं कि माथुर जी की उक्तियाँ 
भारत या भारती सम्बोधित कर लिखी गयी कविताओं से सवंधा भिन्‍न हैं 
ओर कवि माथुर की राष्ट्रीय भावना में निस्संदेह व्यापकता एवं गहराई है । 
माथुर जी की अदन पर बम बर्षा और एशिया का जागरण आदि कविताएँ 
भी इसी कोटि की हैं तथा उनकी 'परद्रहू अगस्त' तामक कविता भी परह 
अगस्त सम्बन्धी अन्य कविताओं से पृथक जान पड़ती है। अपनी इस कविता 


के प्रारंभ में कवि ने देश के रक्षकों से यही आशा की है-- 


आज जीत की रात 
पतकए, सावधान रहना 
खुले देश के द्वार 

अचल दीपक समान रहना 


( १५० ) 


कवि माथुर की व्यापक राष्ट्रीय भाववा के सदृश्य उनकी सामाजिक 

विचारधारा में भी नवीनता के दर्शन होते हैं क्योंकि कवि का भावबोध 
सत्र ही नवीनतम रहा है और उसकी उक्तियाँ यथाथे के धरातल पर हो 
आधारित जान पड़ती हैं। यही कारण है कि एक शोर तो इन पक्तियों में 
कवि माथुर अपनी व्यक्तिनिष्ठता को ढलते और गलते पाते हैं तथा जिसकी 
परिणति उन्हें यह बोध कराती है कि वह अपूर्ण और पराजित हो चुके हैं 
ओर उनके असंभव स्वप्तों की मिठास उस समस्त वातावरण में मिट्ती 
सी प्रतीत होती है-- 

मैं शुरू हुआ मिटने की सीमा रेखा पर 

रोने में था आरम्भ किन्तु गीतों में मेरा अंत हुआ । 

मैं एक पूर्णता के पथ का कच्चा निशान 

अपनी अपूर्णता में प्रन 

मैं एक अध्री कथा 

ह 4 8४ गा 

है अंत हुआ जाता मेरा 

इन अंतहीन इतिहासों में 

जाने कसी दूरी पर से 

मुझ पर लम्बी छाया पड़ती 

किसकी आधी आवाज भरी 

मेरे बोझीले गिरते हुए उत्ारों में 

में अधिकारी न होने वाली बातों का 

मैं अनजाना, मैं हूँ अपूर्ण 

दूसरी ओर वह आज तक अपनी जिस अपूर्णता के कारण जीवन की 

समसामयिकता से पृथक्‌ रहने पर मजबूर किये गये थे, आज उसी अपूर्णता 
के आधार पर समसामयिकता को देखना, परखता ओर भोगना चाहते हैं तथा 
यही अनुभव करते हैं--- 

यह व्यक्ति ओर सभाज का 

उत्तप्त मंयन काल है 
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संक्रांति की घड़ियाँ बनी हैं शृंखला 

बंदी हुई है देह 

मन को बाँधने बढ़ते पतन के हाथ हैं 

है फेन विष का फैलता ही जा रहा 

अब ड्ूबता अंतिम ग्रहण की छाँह में 

आलोक हत नक्षत्र मिट्टी से बना 

जिसका कि पृथ्वी माम है । 

इस प्रकार माथुर की कविता में वैयक्तिक असंतोष का अतिरेक नहीं 
पाया जाता और न हम उनकी उक्तियों को पराजय मुल्य़ों के संक्रण से ओत- 
प्रोत ही पाते हैं बल्कि हमें तो उत्की कविताओं में जीवत को अपनी दृष्टि एवं 
अपनी बुद्धि के साथ समझने और परखने की भावनाओं का दर्शन भी होता 
है। साथ ही कवि ने अपनी पंक्तियों में संक्रांति की घड़ियों का उल्लेख कर 
यह संकेत करना चाहा है कि उनसे उसे यह दृष्टि मिलती है कि जीवन को 
मात्र पूर्व कल्पित आद्शों पर बिताया नहीं जा सकता बल्कि उन घड़ियों की 
संवेदना में क्रियाशील योग देकर ही उस अंधकार को मिटाया जा सकता है 
जो समस्त धरती को डसने के लिए मिरंतर तत्पर जान पड़ता है। भतएव 
समसामधिकता के इस बोध से उद्भूत अनुभूति हमें यह शक्ति देती है हि हम 
अपने जीवन का प्रत्येक क्षण उस भावस्थिति को स्वीकार कर जीने का प्रयास 
करें जो हमें यथार्थ और उसके प्ताथ का दायित्व वहन करने की क्षमता प्रदान 
कर सके । 
सम्भवत्त: आधुनिकता एवं समसामयिकता के प्रति विशेष आकर्षण 

होने के कारण ओर सामाजिक दायित्व से पूर्ण रचताओं के निर्माण में रुचि 
रखने के फलस्वरूप ही कवि माथुर की श्यृंगारिक कविता चूड़ी का टुकड़ा 
व्यक्तिगत होते हुए भी उप्त साधारण जीवन की भावना के अधिक समीप है 
जो मानव विशिष्टता के स्तर पर मनुष्य मात्र में आस्था रखती है। इसी 
प्रकार कवि माथुर की प्रसिद्ध कविता “्रौढ़ रोमांस में भी सामाजिक दायित्व 
की ध्वनि सुनाई पड़ती है और उन्होंने सच्चा विरही उसे माता है जो थिय 
की सुधि को मन में रखकर संघर्षो से खेलता है-- 
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हमको भी हैं ज्ञान विरह का 

ओर मिलन का 

यह मत समझो बरफ बन गया हृदय हमारा 
८ 7 ५ 


पर यह तुमसे बहुत भिन्न है 
हम मन में सुधि रखकर भी 
हैं कर्मंशील 
हैं संधर्षो में डूबे भूले 
क्र ०4 ५ 
आज हमारे सम्मुख और समसयाएँ हैं 
प्रइन दूसरे 
घर के, बाहर के, समाज के 
| ९ 2] 
अब हमको सुधि की पीड़ा है नहीं सताती 
केवल ध्यान यही भाता हैं 
आज न बच्चे घर में हैं कड़ा करने को 
खूब सफाई है गन, छत, पर, कमरों में 
पर कुछ खाली-खाली सी है 
आज नहीं अच्छी लगती यह 
२५ रद >९ 
पहले इस कूड़े करकट से 
मन में झझलाहट होती थी 
आज वही बच्चों का कड़ा याद आ रहा 
निस्संदेह 'सुधि की पीड़ा' का यहु रूप विरह भावना के क्षेत्र में कवि 
माथुर की एकदम मोलिक उद्भावना है भौर सत्य तो यह है कि माथुर जी 
की काव्य क्ृतियों में सर्वत्र ही भाववोध के नये स्वर सुनाई पड़ते हैं लेकिन 
जीवन ते सम्पक्त, सामाजिक, यथार्थ से सम्पन्न और जीवन की विषमताओं से 
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संवेदनशील कविताएँ ही उन्होंने प्रचुर मात्रा में लिखी हैं। इस सम्बन्ध में 
दम की धूप, पहिए, आग के फूल और नींव रखने वालों का गीत आदि 
कविताएँ उल्लेखनीय हैं क्‍योंकि इनमें कवि मानसिक द्विधाओं और पंधर्षों से 
अधिक महत्व सामाजिक संघर्षो' को देता है तथा उसकी यह प्रवृत्ति उसे जव- 
मानस के अधिक समीप ले जाती है। उदाहरणाथें-- 

हमने भी सोचा था, पहले इस जीवन में 

सबसे अधिक मूल्य होता कोमल भावों का 

पर ठोकर पर ठोकर खाकर हमने जाना 

मन के संघर्षो' से बाहुर के संघर्ष अधिक बोझिल हैं 

वास्तव में युग की यथार्थ अभिव्यक्ति का अनुभूतिपूर्ण स्वरूप हो, 

मुख्यतपा माथुर जी की कविताओं में दृष्टिगोचर होता है और 'शिला पंत 
बमकीले' एवं 'जो बँध नहीं सका' में संकलित कविताओं में भी हमें सामाजि- 
कता के उपकरण प्राप्त होते हैं। यहाँ यह भी स्मरणीय है कि जीवन की 
महान्‌ विषमताओं के मध्य और तिरंतर असललता के बावजूद कवि माथुर 
भविष्य के प्रति आस्था रखते हैं। इसीलिए हमने उन्हें माक्सेवाद से प्रभावित 
प्रगतिवादी कवियों से पृथक माना है और हम देखते हैं कि कवि माथुर की 
प्रगतिशीलता उनकी कुछ कविताओं में मानवीयता की दढदात्त भावना से 
सम्पृतत हो जाती है तथा उन्तका काव्य स्तर एक उच्चस्तर भूमिका पर 
प्रतिष्ठित जान पड़ता है। इस दृष्टि से 'शिला पख्व॒ चमकीले' की “व्यक्तित्व 
का मध्यान्तर' नामक कविता विशेष रूप से उल्लेखनीय है और इस कविता 
में माथुर जी की मानवीय संवेदना, अस्या एवं आदशेंवाद आदि जीवन-वैषम्य 
के परिप्रेक्ष्य में अपनी सम्पूर्ण समथेता के साथ व्यक्त हुए हैं। इसी प्रकार 
कवि माथुर का यथार्थवादी दृष्टिकोण 'जो बंध नहीं सका” में संकलित 
“इतिहास: विकृत सत्य में भो स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है--- 

जनता, मानवता, लोकमत 

सिर्फ चेहरे हैं 

टिकिट की खिड़कियां हैं 

इतिहास एक खिलौना है 
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हन झुनझतों को 

दुनिया के हाथों में देना जरूरी है 

दुनिया बिता देवता के 

कंसे जी सकती है 

होती बिजय सत्य की 

यह पुरानी परिभाषा है 

जो विजयी हो जाये 

आज वही सत्य है-- 

उक्त विवेचन से स्पष्ट द्वो जाता है कि बवि माथुर का अनुभव क्षेत्र 

निविवाद रूप से विघ्तृत है और उत्तकी दृष्टि भी व्यापक है अतः उत्तकी 
भावव्यंजना में भी हमें स्वाभाविक ही विविधता के दर्शन होते हैं तथा उनकी 
उक्तियों में पर्याप्त प्रौढ़ता भी है। यह एक आशइचय॑ंमिश्रित प्रशंशा की बात ही 
कही जाएगी कि कवि माथुर की क्रृतियों में वेयव्तिक्ता के सरस चित्रण के 
साथ-साथ सामाजिकता का स्वर भी प्रबल रूप से है और कहीं भी अस्वोभा- 
विकता था असफलता के दर्शन नहीं होते। यही कारण है कि समीक्षक उनके 
सम्बन्ध में निस्संडरोच यह मत प्रकट करते हैं कि 'माथुर जी ने भव सौंदर्य 
के नए आयामों का स्पर्श किया है, भौर हम देखते हैं कि उन्होंने लोकिक 
रोमांस की भी स्वंधा नवीनतम अभिव्यक्ति की है। यह नवीनता कवि माथुर 
के सर्वप्रथम कविता संग्रह 'मंजीर' की प्रणय सम्बन्धी कविताओं में ही परि- 
लक्षित होती है ; जैपे--- 

गंगा के रेत भरे मरु से कितारे पर, 

हम तुम मिले थे उम्र सूती दुपहरी में । 

शिक्षिर क्षणों की उस मीठी दुपहरी में । 

योवन के भाग्य से 

जीवन के अभःग्य से । 

तुम थीं छिपाये हुए मोह भरी माया एक 

उस श्याम जादू को काली-सी छाया एक | 

अपने भोलेपन में | 
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तुम थीं अजान बड़ी-- 
सब कुछ समझती थीं फिर भी अजान थीं । 
सुन्दर दुरावमयी, 
तुम बड़ी भोली हो । 
कवि माथुर की सौन्दर्य भावता भी व्यापक है और अपनी कतियों में 
उन्होंने आभ्यंतरिक सौन्दर्य का भावपूर्ण निरूषण करने के साथ-साथ बाह्य 
सोन्दर्य का भी कल!पूर्ण एवं आकर्षक चित्रण किया है। इस प्रकार कवि 
माथुर की कविताओं में हमें न केवल प्रसंगानुसार रूप सौन्दययं के लघु-दीर्ष 
चित्र दीख पड़ते हैं अपितु प्रकृति सौन्दर्य के भी अनेक अनुपम चित्र दृष्टि- 
गोचर होते हैं। सत्य तो यह है कि प्रकृति के प्रति कवि माथुर को हमेशा प्रेम 
रहा है ओर उन्होंने अपनी प्रारम्भिक कविताओं से लेकर सन्‌ १६६८ में प्रका- 
शित अपने पाँचवें कविता संग्रह 'जो बंध नहीं सका है! में संकलित कविताओं 
तक में प्राकृतिक दृश्यों की संयोजना की है तथा प्रकृति चित्रण की कई प्रणा- 
लियों को सफलतापूर्वक अपनाया भी है। इस प्रसंग में हम यहाँ यह उल्लेख 
कर देता भी उचित समझते हैं कि माथर ने कुछ ऐसो कविताएँ भी लिखी 
है जिनमें केवल वातावरण की प्रधानता है और प्रभावशाली एवं हृदयस्पर्शी 
वाताबरण का चित्रण किया गया है। उदाहरणाथे; 'कुतुब के खेडहर कविता 
की कुछ पंक्तियाँ दर्शनीय हैं-- 
सेमल की गरमीली हल्को रुई समान 
जाड़ों की धूप खिली नीले आसमान में 
झाड़ी झुरमुटों से उठे लम्बे मैदान में । 
रूखे पतझर झरे जंगल के टीलों पर, 
काँप कब चलती समीर हेमन्त की 
लम्बी लहर सी । 
दूरो के ठिढरे से भूरे-भूरे पेड़ों पर 
ठंडे बबूले बती घृल छा जाती थी--- 
रेतीले पैरों से धीरे ही दाबकर 
काई पे काले पड़े ध्वंस राजमहलों को 
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पत्थर के ढेर बर्े मन्दिर मजारों को 
जिनसे अब रोज साझ कुहरा निकलता था 
प्यासे सपनों की मेंडराती हुई छाह सा । 


माथुर जी की काव्य क्ृतियों में अभिव्यक्त विविधमुखी एवं उत्कृष्ट 
भावधारा के उक्त विश्लेषण के पद्चात्‌ जब हम रसयोजना की दृष्टि से कवि 
माथुर की कविता का मुल्यां्त करना चाहते हैं तो हमारा ध्यात पुनः अपने 
उस पूर्वकथित वक्तव्य की ओर जाता है कि प्रयोगवादी कवियों की वृक्तियों 
में रस की खोज करना युक्तिसंगत नहीं है। जो कवि परम्परा से विद्रोह 
कर नवीन प्रयोगों के पक्षपात्ती रहे हैं उनकी कृतियों में भला शास्त्रीय परि- 
पाटी के रों का निर्वाह कैसे सम्भव हो सकता है लेकिन इसका अर्थ यह 
नहीं है कि प्रयोगवादी काव्यधारा सवंधा रसहीन है और प्रयोगवादी कवियों 
की क्ृतियों में रस के उदाहरण ही नहीं मिलते। सत्य तो यह है कि भले 
ही प्रयोगवादी कवि प्राचीन मान्यताओं के विरोधी रहे हों लेकिन उनकी 
उक्तियों में प्रसंगानुसार स्वाभाविक ही नव रसों की योजना न्यूनाधिक रूप में 
अवश्य हुई है और कबि माथर की कृतियों को भी स्वंधा रसहीत समझना 
उचित न होगा । 


विचा र॒पूरवंक देखा जाय तो म थुर जी की कविता में शुंगार, शान्त, 
अद्भुत एव वीर आदि रसों की सफल योजना अवश्य हुई है तथा इन रसों 
के कुछ सुन्दर उदा(रण उनकी क्ृतियों में मिलते भी हैं। इतना भवश्य है 
कि अद्भुत रस प्रायः अंग्री रस के 'रूप में ही प्रयुक्त हुआ है भर वीर रस 
के भी सभी प्रकारों का अंकत नहीं हुआ अतः माथुर की कविता में प्रधानता 
शंगार एवं शान्त रत की मानी जाएगी। यद्यपि श्रृंगार को तुलता में शबन्त 
का प्ररेग अधिक हुआ है पर कवि को अधिक सफलता श्ूंगार रस की 
अभिव्यक्ति में मिली है और अपनी काव्यधांरा के प्रथम चरण से लेकर अंत 
तक कवि माथुर ने प्रणय सम्बन्धी कविताएं अवश्य अधिक या न्यूत मात्रा में 
स्‍्ची हैं तथा इनमें श्रृंगार रस का स्व!भाविक स्रोत प्रवाहित भी होता है। 
श्रृंगार के भी संयोग और वियोग दोनों ही भेदों का ममंग्राही चित्रण करते 
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हुए भी कवि माथुर ने वियोग का वर्णन अधिक मात्रा में किया है और उनके 
विरह वर्णन में स्वाभाविकता, सरसता, नवीनता एवं अनूठी हृदयस्पशिता भी 
है। यहाँ एक उदाहरण देता असंगत न होगा-- 
वह विराग अब नहीं जलेगा 
शाम पड़ी है बहुत सामने 
बुझी बिदा की ज्योति किन्तु मिलने के जले निशान लिये हूँ । 
एक ज्वार में सिमट गया 
खोया जो अपनी ही रेतों मैं 
मोती बालू बते उसी सागर का रेगिस्तान लिये हूँ ! 
राजमहल तो उजड़ गया 
पर खंडहर में सपने बाकी हैं । 
फूल वहाँ के नहीं किन्तु फूनों जेस्ा पाषाण लिये हूँ ! 


माथुर जी को कबिता का कल्लापक्ष और भाषा सौष्ठव 

वस्तुतः भाव और विचार पक्ष की भाँति श्री गिरिजाकुमार माथुर के 
काव्य का कला और शिल्प पक्ष भी सतत विकासशील रहा है क्योंकि काव्य के 
वस्तुपक्ष की महत्ता स्वीकार करते हुए भी माथुर जी ते उसके शैली एवं शिल्प 
पक्ष को अधिक महत्व प्रदान किया है। अनएवं माथुर जी ने काव्य वस्तु और 
काव्य शिल्प के सापेक्षिक महत्व का निकपचय करते हुए तार सप्तक के वक्तत्व 
में यही कहा है 'कब्रिता में विषय से अधिक टेकतीक पर ध्यान दिया है। 
विषय की मौलिकता का पक्षपाती होते हुए भी मेरा विश्वास है कि ठेकनीक 
के अभाव में कविता अधूरी रह जाती है । इस प्रकार भाव पक्ष की उत्कृष्टता 
के सदृश्य कवि माथुर की कविता का कलापक्ष भी तिविवाद रूप से पूर्ण समृद्ध 
एवं सराहुनीय है । 


सामान्यतया कवि माधुर प्रयोगवादी काव्यधारा के प्रारस्मिक कवि 
माने जाते हैं और डा* कैलाश वाजपेयी के शब्दों में 'शिल्प विधि की दृष्टि से 
प्रयोगवादी काव्य अपने पूर्ववर्ती काव्य को तुलता में अभिक समृद्ध है। छापा- 
वाद की अपनी विशिष्ट शैली के ही सामने, प्रयोगवाद ने भी प्रगतिशील 
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कविता के समस्त तत्वों को आत्मसात कर कथन का एक विशेष ढंग अपनाया 
है जिसे बहुत कुछ अंशों में प्रतीकात्मक शैली की संज्ञा प्रदात की जा सकती 
है। कथन का यह ढंग नवीब होने के कारण ही काव्य के रूप तत्व पर अधिक 
बल देता है। इसीलिए इस धारा विशेष की रचताओं में प्रतीकों और बिस्‍्बों 
का प्रयोग अधिक विस्तृत और वैविध्यपुर्ण ढंग पर मिलता है। इस अकार 
माथुर जी की कविता में भी उक्त कलागत विशेषताओं के निद्वरे हुए रूप में 
दर्शन होते हैं । 

प्राय: विचारक काव्यशिल्प के भाषा, अलंकार, बिम्ब विधान, »तीक 
योजना एवं छुन्द आदि प्रमुख अंग मानते है पर इन सबमे भाषा को ही 
सर्वोपरि महत्व प्रदात किया जाता है और किसी भी कवि की कलागत विशेष- 
ताओं का विश्लेषणात्मक परिचय देते समय सर्वप्रथम उसके भाषा सोष्ठव का 
ही मूल्यांकन किया जाता है अतः हम भी यहाँ कवि मथुर की काव्यभाषा का 
विवेचन सबसे पहले करेंगे । इस सम्बन्ध में यह भी ध्यान में रखना उचित 
होगा कि प्रयोगवादी काव्यधारा के भ्रवतेक अज्ञेग ने बहुचाचित कृति 'तार 
सप्तक' के वक्तव्य में लिखा है 'यह्‌ भाज के कवि की सबसे बड़ी समस्या है 
कवि अनुभव करता है कि भाषा का पुराना व्यापकत्व उसमें नहीं है- शब्दों 
के साधारण अर्थ से बड़ा अर्थ हम उसमें भरता चाहते है, पर उस बड़े अर्थ 
को पाठक के मन में उतार देने के साधन अपर्याप्त हैं। वह या तो अर्थ कम 
पाता है या कुछ भिन्न होता है । इसी प्रकार बज्ञेय जी ने 'आत्मनेपद' में भी 
यही कहा है "मैं उन व्यक्तियों में से हँ--ओर ऐसे व्यक्तियों की संख्या 
शायद दित प्रतिदिन घटती जा रही है--जो भाषा का सम्मान करता है और 
अच्छी भाषा को अपने आप में एक सिद्धि मानते हैं ।' 


इससे यह अनुमान तो सहज ही लग जाता कि प्रयोगवादी काव्यधारा 
या नयी कविता में भाषा का महत्व अवश्य स्वीकार किया गया ओर हमारे 
प्रयोगवादी कवि भी भाषा की रचना प्रक्रिया से भलीभाँति परिचित रहे हैं । 
इस प्रकार काव्य भाषा के सम्बन्ध में कवि माथुर की जागरूकता वैचारिक एवं 
रचनात्मक दोनों स्तरों पर दिखाई देती है और उन्होंने स्वयं ही 'तारसप्तक' 


के वक्तव्य में यह लिखा है 'रोमानी कविताओं में मैंने छोटी ओर मीठी ध्वनि 
वाले बोलचाल के शब्द प्रयुक्त किये हैं। रोमानी कविताएं मैं हिन्दुस्तानी 
भाषा में ही लिखना पसंद करता हें । क्लासिकल कविताओं में आर्य गुण लाने 
के के लिए बड़ी लम्बी और गम्भीर ध्वनि वाले शब्द रखे हैं। अधिव्यंजना- 
त्मक छब्द विन्याप्त वातावरण के रूप भाव के अनुकूल नये बनाये हैं--जैमे 
पतला नभ, प्रिमटी किरत, क्रादिम छाँहें, घुमते स्वर आदि । क्योंकि मैं 
व्यंजना को वातावरण के लघु चित्र अथवा प्रतीक का रूप दे देता हूँ । कहीं- 
कहीं तये शब्द वातावरण का ध्वनि भाव लेकर बनाये हैं, जेमे सूनसान, खेंडेरों 
आदि । उदाहरणार्थ सूतसान शब्द लीजिए। शून्यता सूनापन, सूनसान सभी 
शब्द उस ध्वति भाव के साथ निर्बल प्रतीत हुए। शुत्प में एक खोब॒लापन 
है, सूनापन में दो स्वर ध्वनियों की तेजी के बाद ही अंत की व्यंजन ध्वनियाँ 
गति को समाप्त कर देती हैं, रोक देती हैं। सूनसान सबसे निर्ब॑ल है, क्योंकि 
इसमें केवल एक स्वर ध्वनि है और आरम्भ की दो व्यंजन ध्वनिणों से शब्द 
निर्गंति है। यूगसान शब्द में 'ऊ' की ध्वनि लम्बाई और दूरी व्यक्त १रती है, 
आ की ध्वनि विस्तार | बीच में 'न' की ध्वनि सतसनाहुट और गहराई व्यक्त 
करती है। इस प्रकार सूनसान शब्द का ध्वनि भाव 'आं ऊ हो जाता है जो 
गहरे सूनसान का यथार्थ रूप है। इसी प्रकार अन्य शब्द भी हैं। विघ्तार क्रे 
कारण प्रत्येक नये शब्द का बर्थ नहीं दे सझता । इसमे स्पष्ट हो जाता है कि 
कवि माथुर हमारे समक्ष एक कुशल शब्द शिल्पी के रूप में आते हैं ओर 
उनकी भाषा में निजता स्पष्ट रूप से परिलक्षित होती है । 


सामान्यतया माथुर जी की कविता में शाषा शैली का विकसनशील 
रूप ही दीख पड़ता है और यह उनकी कृतियों के अनुशीलत से स्पष्ठ भी हो 
जाता है। यहाँ यह स्मरणीय है कि कवि माथुर ने अपने कवि जीवन का 
आरम्भ ब्रजभाषा में काव्य-रचता से किया था और उन्होंने लगभग नो वर्ष 
की भायु में ही न केवल सभी प्रमुख रीतिक्नालीन कवियों का अध्ययन पूर्ण कर 
लिया था अपितु बाल्यकराल में ही संस्कृत ग्रंथों एवं उपनिषदों के अनुशीलम ने 
उनकी भाषा को संस्कृत ती तत्सम शब्द/वली से पूर्ण भी कर दिया । इसी 
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प्रकार वह जब इंटरमीडिएट के विद्यार्थी थे तब उन्होंने श्री मैथिलीशरण गुप्त 
ओर छायावादी कवियों की कृतियों का भी अध्ययन अनुशीलन किया | इनमें 
से यदि महादेवी की भावानुभृति से वह प्रभावित हुए तो निराला की भाषा- 
दोली ने उनके काव्य शिल्प को प्रभावित किया और समीक्षक यही कहते हैं, 
गीतों में उनकी (निराला की) अनुभूति की गहनता से उद्भूत ध्वनि जिस 
प्रकार अकस्मात पाठक के हृदय को छू लेने की सामरथ्य रखती है, उसी प्रकार 
उनकी घनत्वपूर्ण शब्द योजना भी उनके गीतों को नई तरह के शिल्प से मूत्ते 
करने में सफल हुई है ।* * * “इस समय तक (माथुर जी) अंग्रेजी कवि मिल्टन 
और विशेष रूप से कीट्स का अध्ययन कर चके थे और उदात्त शैली] का 
प्रभाव उनके मन में रम चुका था। यहीं से उनकी लम्बी, गंभीर और उदात्त 
बली में लिखी रचनाओं का बीज पड़ा है।' * * “आज उनकी रचनाओं में 
छुन्दों एवं दब्द शिल्प सम्बन्धी प्रयोगों के जो नपे नये प्रतिमान देखने को 
मिलते हैं, उनके वैविध्यपूर्ण संस्कार उन्हें आरम्भिक जीवन से ही मिलते चले 
गये । यहाँ यह भी स्मरणीय है कि सन्‌ १९३७ से ही कवि माथुर ते भाषा 
की दृष्टि से छायावादी प्रवृत्तियों का विरोध कर स्वयं को नवीन धरातल 
पर प्रतिष्ठित करने का संकल्प किया--- 
आज मेरे स्वर बनेंगे, 
सत्य के सदेशवाहक 
आज मेरे गीत होंगे, 
जागरण के रागिनी के । 

इस प्रकार सन्‌ १६३७ से ही कवि माथुर की काव्य भाषा में ऋमबद्ध 
परिवतेन लक्षित होने लगा था और हम इस तथ्प से सहमत नहीं हैं कि 
माथुर जी की भाषा से क्रमबद्ध परिवर्तेत १६४१से लक्षित होता है क्योंकि 
सन्‌ १६४ ६ में उनका “मंजीर' नाप्रक प्रथम काव्य संग्रह प्रकाशित हुआ और 
यहाँ यह स्मरणीय है कि 'मंजीर' में कवि माथुर की सन्‌ १९२५ से १६४० 
तक की प्रतिनिधि कवितायें संकलित हैं। इप काव्य संग्रह को कवि के शिश्षोर 
मन का स्वप्न चित्र कहा जाता है और यही कारण है कि मंजीर में संकलित 
कविताओं की भाषा भाव पेशल अधिक है तथा तत्सम प्रधान शब्दावली की 
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अधिकता तथा भावना को स्पर्श करने वाले कोमल शब्द चित्रों का बाहुल्‍य 
है! जैसे-- 
अधंरात्रि की बोझल घड़ियाँ, 
अलस चाँदती यह बिखरी-सी । 
कहीं दूर गंगा के तट पर 
फलों सुधि क्रिरणें निखरी-सी 
लहरों में बहते-उतराते । 
बीती बातों के ध्रूव तारे, 
अब तक सुधि में रेत वहाँ की 
लगती मृदू पदचिन्ह भरी-सी । 
खिच जाती तसवीरें तब-- 
अपने नयनों के मूक मिलन की । 
मंजीर में संकलित कविताओं में तत्सम शब्दों की अधिकता होते हुए 
भी भावात्मकता का प्राधान्य है और विलष्टता कहीं भी नहीं है। सम्भवत: 
कबि का लक्ष्य यही रहा है कि भाषा ऋषि की संवेदना की कुशल वाहिका हो 
ओर इसी में उसकी सर्वोत्कृष्ट सफनता भी है। इसीलिए 'मंजीर' में भावानु- 
कल शब्द चयन भी दष्टिगोचर होता है, जैपे-- 
रुंवी हुई छाती सा गहरा, 
सुप्त निशा का सूनापन है । 
गरम मोम सा घुलता जीवन 
मरते भोले जैसा मन है। 
पाँच वर्ष पदचात सन्‌ १६४६ में प्रकाशित माथुर जी के द्वितीय काव्य 
संग्रह नाश और निर्माण की कविताएँ स्पष्ट रूप से कवि की दोहरी 
मन:स्थिति की द्योतक हैं तथा यह दोहरी स्थिति है--वियोग जन्य निराशा की 
और विगत को विस्मरण कर वर्तमान एवं भविष्य को अपने पौरुष के बल पर 
इच्छानुप्तार रूप प्रदात करने की । इस दोहरी मनःस्थिति के कारण ही इस 
काव्य संग्रह में संकलित कविताओं में मनोविज्ञानपरक्र भाव खंडों के निर्माण 
करने वाली भ।ष। की अधिकता है और कवि ते शब्द प्रयोग में पूरी सतकता 
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रखकर अपनी काव्य भाषा में छायावादी तरलतः के स्थान पर स्थूलनता लाने 
में सफलता प्राप्त की है। अपने कथन की पुष्टि में हम अधिक उदाहरण न 
देकर केवल निम्नांकित पंक्तियाँ उद्धृत कर रहे हैं और इनसे स्पष्ट हो जाता 
है कि माथर जी की अभिव्यंजना शैली में किस प्रकार अंतर आ गया है तथा 
अब मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति के कारण दाब्द योजना में भी पहले की अपेक्षा 
पर्याप्त अंतर है--- 

प्रथम मिलन के उस ठंडे कमरे में 

छुत के वातायन से, 

नींद भरी मंदी-सी एक किरत भी, 

थक कर लौट लौट जाती थी । 

आलस भरे अंधेरे में, 

दो काली आँखों सी चमकीली, 

एक रेडियम घड़ी सुप्त कोने में चलती, 

सूतेपन के हल्के स्व॒र-सो | 

सन्‌ १६५४ में प्रकाशित कवि भाथुर का तृतीय काव्य संग्रह 'धूप के 

घान' प्रयोगवादी काव्यधारा की एक महत्वपूर्ण उपलब्धि कहा जाता है पर 
काव्य कृति की भाषापरक उपलब्धि भी निस्‍्संदेह उल्लेखनीय है और समीक्षक 
यही कहते हैं 'शिल्प की दृष्टि से 'धूप के धान की रचनाएँ ओर भी सशक्त 
हैं--बिम्बों के ऐसे अनेक प्रकार जो अब हिन्दी कविता में पहले कभी प्रयुक्त 
न हुए थे, पहली बार इस संग्रह की रचनाओं के माध्यम से हिन्दी कविता में 
आए ।' सत्य तो यह है कि 'धूप के धान में संकलित कविताओं की उल्लेख- 
नीय शिल्पगत उपलब्धियों का श्रेय कवि माथुर की इंब्द योजना को ही है 
और देखते हैं कि इस काव्य कृति में प्रयुक्त शब्दावली अपने साधारण अं के 
साथ हो विशेष अर्थों को भी सफलतापूर्वक वहन करने में समर्थ है। यहाँ 
कुछ उदाहरण देना असंग्रत त होगा-- 

उभरे रोए' छुवा गई है चाँदनी 

सींग नुकीले चुभा गई है चाँदनी 

चंचल नयनी गोरी हिरती चाँदनी 
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ओर भी - 
समय आगे बढ़ा जाता 
समय पीछे रहा जाता 
समय का मान मिट जाता 
केवल दीखती माय/वरती की छाँह 
गोरे नाग के फन सी 


छह वर्ष पश्चात सन्‌ १९६१ में प्रकाशित चतुर्थ काव्य संग्रह शिला 

पंख चमकीले' में कवि माथुर की काव्य भाषा ने निस्पंदेह एक नवीन मोड़ 
लिया है और इस काव्य संग्रह में संकलित कविताओं का अनुशीलन करने पर 
सहज ही स्पष्ट हो जांता है कि भाषा में बाह्य साज-सज्जा के प्रयास का 
सर्वधा अभाव है तथा कवि अब भाषा के बाह्य आवरण की अपेक्षा उप्तको 
संवेदना शक्ति की ओर अधिक्राधिक आकर्षित हो रहा है। यही कारण है # 
'शिला पंख चमकीले' में संगृहीत कविताओं की भाषा उत्तरोत्तर सरल होती 
गई है लेकिन वहु महात अभिव्यक्ति को सफलतापुर्वंक वहन करने में सक्षम 
है । उदाहरणाथे-- 

ईंट छाल होती ज्यों 

आँवे में तपने से 

मूत्ति यह पकेगी 

संघर्ष में झुलसंने से 

निखरेगा अंतरंग 

आब नई आएगी 

कच्चा मन धिर होगा 

भाँचों में तपने से 

यह काव्य संग्रह नये शब्द प्रयोग की दृष्टि से भी उल्लेखतीय है और 

इस 'शिला पंख चमकोलें में प्रारम्भ में प्रकाशक को ओर से कहा गया है कि 
प्रस्तुत संग्रह की रचनाओं में कवि ने अपनी पिछली कृतियों की परम्परा को 
बक्षण्णा रखते हुए ऐसी शब्दावली दी है जिसमें कुछ तो नए रचे हुए सामाप्तिक 
शब्द और बिश्वेषण हैं अथवा ऐसे शब्द भी हैं जो कविता के क्षेत्र में प्रथम 
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बार प्रयुक्त किए गये हैं। आधुनिक काव्य भाषा को विस्तृत और समृद्ध करने 
में कवि के शब्द प्रयोगों का विशिष्ट योगदान रहा है अतः उनकी एक संक्षिप्त 
सूची यहाँ दीं जा रही है-- 


(१) अलोप [देशज प्रयोग । 'लोप' के अर्थ में | 
(२) संतिए 

(३) धूरी साँझ [देशज प्रयोग । सई साँझ के अर्थ में | 
(१) फरिया [कन्याओं की छोटी ओढ़नी ] 

(५) लुगड़ा [मालवे की छापेदार ओढ़नी ] 

(६) बीजरी 

(७) रूंद [घास भरे मैदान या चरागाह] 
(८) बोर [शीश मा आभूषण टीका] 

(६) कजलते 

(१०) काँवर [कहारों की धहेँगी ] 

(११) बेहरा [घड़ों की एक पर एक रखी पाँत जो 
पनिहारिनें सिर पर धर कर ले जाती 
हैं ।| 

(१२) महुक [शहर का छत्ता ] 

(१३) दाभ [दुर्वादल ] 

(१४) आॉँसें [नरम अंकुर | 

(१५) खरेरी [खरदुरी, आसमान ] 

(१६ समई [लकड़ी की दीवट ] 

(१७) चकमक [इस्पात का एक चिकना टुकड़ा जिसके 
छोटे पत्थर पर चोट देकर गाँववाले आग 
निकालते हैं | 

(१६) मांगा [एक किस्म का सफेद चिकना पत्थर] 

(१६ ) खंख [एकदम सूखा हुआ । सत्वहीन अर्थ में 
भी प्रयुक्त ] 

(२०) सनोरी [पटसन के सूखे डंठल जिन्हें जलाकर 


उजेला किया जाता है] 


(२१) तूपे 
(२२) अगर 
(२३ ) टगर 
(२४) निसई 


(२५) पाड़ें 
(२६) सुन्न 


(११) ज्वलन 
(३२) उच्छिष्ट-उजेला 
(२३ ) स्पर्शमरी 


(३४) त्वचासुखी 
(३५ ) पंक्तिचालन 
(३६ ) फटा भय 
(३७ ) अंतिमांत 
(३५ ) ह॒हरी 
(३६ ) गोफन 
[४० ) पेचरोल 


(४१) धुरे 


( 
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स्तृप 

[कालागरू | 

[सुख्े जंगली मैदान 

[विशाल मंदिरों के ऊँचे छच्जेदार 
शिखर | 

[रोदन, चीत्कार | 

स्तब्ध, सुनतान विशेष रूप ते अलौ- 
किक (सुपर नेचरल] वातावरण संकेत 
में प्रयुक्त किया जाता है ।| 

[मिट्टी का छोटा ढश्कन ] 

[यज्ञ की बस : वेश्वानर] 


[अणु विस्फोट का फ्ंगंस रूप धृम्र 
बादल | 


[मोथेर के अधिक डेलोकेट शेड के हूप 
में 


[रेजीमेन्टेशन के रुप में] 


[आत्यंतिक के अर्थ में] 
[ खिलौने के धर] 


पिच , हिन्दी) रोल (अंग्रेजी) शब्दों 
को मिलाकर तया शब्द । लिपटे हुए 
हँवके के अथ में ।] 

[ुराना ; पेड़ों के पत्तों या फलों को 
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ढेले मारकर अथवा डंडे से झराना | 


(५२, चन्द्रलट 

(४३) सप्ूम [अत्यन्त गर्म रेगिस्तानी हवाएँ | 
(४४) हम्मदा [पथरीली रेगिस्तान] 

(४६) व्योमफाड 

(४७) सुनैली [सुनहरी ] 


सन्‌ १६६८५ में कवि माथुर का पाँचवा काव्य संग्रह 'जो बंध नहीं 

सका प्रकाशित हुआ ओर इसमें संकलित कविताओं में से कुछ में ही तत्सम 
शब्दावली के दशंन होते हैं अन्यथा अधिकांश कविताएं अत्यन्त साधारण 
बोलचाल की भाषा में ही रखी गयी हैं। इतना अवश्य है कि भाषा सरल 
होते हुए भी कवि के भाव को उपयुक्त बिम्बों द्वारा अधिक स्पष्ट बनाने में 
सक्रिय रही है और उसमें अनूठी प्रभविष्णुता एवं सरसता है। एक उदा- 
हरण दर्शनीय है-- 

हरियाली 

ओर भी हरी हो गई 

हुवा ठडी 

लिफ्ट लिपट बहती रही 

काँटे संयोग पा 

मीठे चुभते रहे 

बेल 

रो आं हँपी 

उक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि माथुर की कांग्यक्ृतियों में 

भाषा के विविध रुप दीख पड़ते हैं ओर इसमें कोई सन्देह नहीं कि माथुर 
जी एक सफल छब्दशिह्पी भी हैं । यद्यपि उन्होंने संस्कृत शब्दावली को विशेष 
रूप से अपनाया है पर उनकी काव्य क्ृतियों में अँग्रेजी, उर्दू आदि भाषाओं के 
शब्द भी पृथुल परिमाण में प्रयुक्त हुए हैं। इसी प्रकार कवि माथुर की रच- 
माभों में ऐसे स्थल बहुत कम हैं जहाँ शब्दों को विकृत किया गया है अभ्यया 
हमें उनकी कतियों में सर्वेत्र ही भावानुकूल, सरस एवं सशक्त दब्दावली के 
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ही दर्शन होते हैं ओर उतक्ी भाषा को नििवाद रूप से आदर्श भाषा कहा 
जा सकता है तथा उम्रमें अर्थ सौन्दयं के साथ-साथ नाद सौन्दर्य का अपूर्वे 
मिश्रण है। डा० नगेनद्र के शब्दों में 'भाषा को नवीन कथ्य के अनुरूप 
ढालने के प्रयत्त सभी नये कवियों ने किए हैं--गिरिजाकुम।र ने तद्भव तथा 
देशज शब्दों के प्रयोग, अंग्रेजी के अनेक सचित्र शब्दों के अन्तर्भाव, बिम्बात्मक 
नवीन शब्दों के निर्माण आदि के द्वारा आधुर्तिक काव्यभाषा के विकास में 
महत्वपूर्ण योगदान किया है। भाषा के इन नव्य प्रयोगों में केवल विलक्षणता 
की चाह नहीं है और न नया अं भरने का तकहीन प्रयास है; अधिकांश 
प्रयोगों के पीछे एक कलात्मक तक विद्यमान है। उदाहरण के लिए चदिरा 
[चंद्रिका , चंदरिमा (चन्द्रमा की आभा , भूमानी (पृथ्वी की आभा), छुअन 
(स्पर्श , मेघिमा (मेघों की आभा), मठीली , मिट्टी के रंग की), गरमीली 
(ऊष्मायुक्त), ऊनी न्यू) आदि को लिया जा सकता है। यह भाषा छाथा- 
बाद के काव्य संस्कारों को लेकर नवीन जीवन की अनुभूतियों को मूतित 
करमे का प्रयास कर रही है--काव्य परम्परा से उच्छिन्न होकर नवीन रूप 
गढ़ने के ऐसे अनर्गल प्रयत्न नहीं कर रही जिनसे भाषा को अथंब्यक्ति ही 
नष्ट हो जाए। कहने की आवश्यकता नहीं कि अभी यह भाषा अपनी उचित 
निर्मित को प्राप्त नहीं कर सकी, किन्तु उसमें तो समय लगेगा । हमें तो यह 
देखना है कि वितास्॒ की यह दिशा सही है या नहीं। सामान्य व्यवहार की 
भाषा को काव्य रूप देते की प्रक्रिया अत्यन्त कठिन है--उसके लिए अर्थ 
सौन्दर्य तथा माद सौन्दयं की असाधारण पहुचान आवश्यक होती है--6मारी 
धारणा है कि नये कवियों में गिरिनाकुमार में वह क्षमता ओोरों से अधिक 
है। 
कवि माथुर का प्रतीक विधान-- 

वस्तुतः प्रतीक शब्द के कई अर्थ माने जाते हैं और शब्द मात्र ही 
प्रतीक हैं तथा भाषा का प्रयोग भी प्रतीकात्मक है लेकित साहित्य जगत में 
प्रतीक कुछ विशिष्ट अर्थ रखता है। गार्डनर /. |. (तह) ने 
506९०) 870 [.8020५826 में हमारा ध्यान इस ओर आक्ृष्ठ किया है 
कि ध्वतिव्यंजर शब्द ही सरलता से प्रतीक पद पर प्रतिष्ठित हो जाते हैं। 


( (१६८५ ) 


इस प्रकार जब किसी शब्द के प्रचलित अभिभेय अर्थ को ग्रहण करते हुए भी 
उसके द्वारा किसी अन्य अर्थ की सुचना दी जाय तब उसे प्रतीक कहा जाता 
है। उदाहरणाथे; सिंह, साहस और शौर्य का, साँप करता और कुटिलता 
का तथा भेड़ कायरता और भीरुता का प्रत्तीक माना जाता है। 


यहाँ यह प्रइन स्वाभाविक ही उठता है कि प्रतीकों का काव्य या 
साहित्य में क्यों प्रयोग किया जाता है और इस प्रइन का उत्तर देते हुए कहा 
जा सकता है कि प्रतीक जीवन में व्यवहार के लिए अत्यन्त भावश्यक है। 
वतुतः मनुष्य मात्र का स्वभाव है कि वह अपने भाव के अतिरेक को बाहर 
प्रकट करते के लिए लालायित रहता है। हमारे चेतन के भीतर जो उथल- 
पुथल होती हैं वही बाहर हमारे संकेतों 'प्रतीकों' में प्रकट होती रहती है। 
कहा जाता है कि वस्तु जीवन का समग्र प्रत्यक्ष पक्ष हमारे अन्तजर्गेत का 
प्रतीक है और प्रतीक के ही सहारे मनुष्य ज्ञात अथवा अज्ञात अवस्था में 
जीवित रहता है, काम करता है तथा अपने अस्तित्व को बनाये रखता है।' 
इस प्रकार प्रतीक जीवनव्यापी हैं और विचारपूर्वंक देखा जाय तो हमारे संपूर्ण 
जीवन की प्रक्रिया की शैली प्रतीकात्मक है अत: साहित्य या काव्य में भी 
प्रतीकात्मक शैली का प्रयोग स्वाभाविक ही कहा जाएगा। 


विभिन्न पाश्चात्य ओर भारतीय विद्वानों ने प्रतीकों को विविध वर्गो' 
में विभाजित करने का प्रयास किया है। इस प्रकार ईट्स (५४.(.. ५८४८७) 
ने अतीक ध्वनि प्रतीक एवं विचारमुलक प्रतीक नामक दो भेद किए हैं और 
सी० एम० बावरा ने प्रतोक को शब्द प्रतीक, वाक्य प्रतीक एवं प्रबंध प्रतीक 
नामक तीव वर्षों में घिभाजित किया है तथा (५४. |. (707) ने 
प्रतीक के तिम्तनलिखित प्रकार माने हैं--१, परम्पराम्ुक्त या स्वच्छन्द 
(550परगध० 37007 879 59700|5 ; ३. वास्तविक या व्यास्या- 
परक ([707780 // ०0879 5977005) और अन्तंदृष्टि प्रतीक 
(78870: $५7700[5) । इसी प्रकार हमारे हिन्दी समीक्षकों ने भी प्रतीक 
का वर्गीकरण किया है और आचाये रामचन्द्र शुक्ल तथा श्री लक्ष्मीनारायण 
पिह 'ु्धांशु ने प्रतीक के भावोत्पादक प्रतीक और विचारोत्यादक प्रतीक 


( (६६4 ) 


तामक दो भेद किए हैं पर डा० प्रेमनारायण शुक्ल प्रतीक के परम्परागत 
प्रतीक, देशगत प्रतीक, व्यक्तिगत प्रतीक एवं युगगत प्रतीक नामक चार 
प्रकार मानने के पक्ष में हैं। हमारी दृष्टि में प्रतीक के सांस्कृतिक प्रकृत एवं 
सैद्धान्तिक नामक तीन वर्ग मानना ही उचित होगा । 


विचारपूर्वक देखा जाय तो वैदिक साहित्य में ही प्रतीकात्मकता के 
दर्शन होते हैं और सस्कृत साहित्य के विशाल भण्डार में प्रतीकों का पूर्ण 
प्रसार दिखाई पड़ता है तथा हमारे प्राचीत एवं मध्यकालीन हिन्दी काव्य में 
भी प्रतोकों का प्रयोग हुआ है। इसी प्रकार भारतेन्दु एवं द्विवेदी युग में भी 
कवियों ने प्रतीक योजना की ओर ध्यान दिया है और छायावादी कविता की 
प्रमुख विशेषता प्रतीकात्मकता ही मानी जाती है पर प्रयोगवादी काव्यधारा 
या तई कविता में न केवल विपुल मात्रा में प्रतीकों का प्रयोग हुआ है अपितु 
पावचात्य साहित्य से प्रभावित हो हमारे प्रयोगवादी कवियों ने स्वेथा 
नवीन प्रतीकों का प्रयोग किया है। सत्य तो यह है कि प्रयोगवादी 
कवियों में प्रतीकों की नवीन खोज के प्रति विशेष अनुराग है और उन्हें भब 
तक हिन्दी साहित्य में प्रयुक्त होनेवाले उपमान तथा रूढ़िबद्ध ही नहीं अस्वस्य 
लगते हैं अत: नवीन उपमानों को जन्म देता उन्होंवे अपना करतेंव्य माना है। 


इस प्रकार प्रसिद्ध प्रयोगवादी कवि भज्ञेव ने मानव के वर्तमान जीवन 
में यौन वर्जनाओं की श्यिति देखकर प्रयोगव!दी काव्य में सजातोय प्रतीकों 
को आवश्यक ओर उपयोगी मानते हुए कहा है आधुनिक युग का साधारण 
व्यक्ति यौन वर्जनाओं का पुंज है।** * "आज के मानव का मन यौत परि- 
कल्पनाओं से लदा हुआ है और वे कल्पनाएँ सब दमित ओर कुठित हैं। 
उसकी सौन्‍्दय॑ चेतता भी उससे आक्रान्त है। उप्तके उपमान सब यौन प्रती- 
कार्थ रखते हैं।' इसी प्रकार श्री गिरिजाकुमार माथुर ने भी 'धूप के धान” की 
भ्ृभिका में यह संकेत क्रिया है कि नयी कविता में 'जीवन का छोटे मे छोटा 
पक्ष, साधारण से साधारण विषय अब काव्य की गरिमा के अयोग्य नहीं 
रहा । साधे जमे और एक परिचित दायरे में घूमनेवाले प्रतोक्त उपमानों के 
स्थान पर वस्तु जगत के समस्त क्रियाकलारों को उसने अउनी वद्ध माल 


( १७० ) 


उंगलियों से छूर उन्हें ग्रहण क्िया। मानसिक जगत की अनेक सूक्ष्म 
प्रक्रियाओं के पर्दे उठाये हैं। दैनिक जीवन की सकड़ों छोटी-छोटी घटनाओं के 
वातावरण और प्रतीकों से काव्य-शिल्प को समृद्धिशाली किया है ।' 


इससे स्पष्ट हो जाता है कि प्रयोग काव्यधारा या नयी कविता में 
प्रतीकात्मक शैली विशेष रूप से प्रयुक्त हुई है और इस धारा विशेष की 
रचनाओं में प्रतीकों का प्रयोग अधिक विस्तृत और वेविध्यपूर्ण ढंग पर 
मिलता है।इस प्रकार श्री गिरिजाकुमार माथर की इतियों में भी प्रतीकों 
का प्रयोग प्रचुर मात्रा में हुआ है ओर श्री गिरिजाकुमार माथुर जी ने काव्य 
जगत में प्रयुक्त होनेवाले उपर्युक्त तीन प्रकार के प्रतीकों का प्रयोग निविवाद 
रूप के सफलतापूर्वक किया है। इस कथन की पुृष्ट में हम यहाँ कुछ उदा« 
हरण देना आवद्यक समझते हैं। 


सांस्कृतिक वर्ग के प्रतीकों को परम्परागत प्रतीक भी कहा जाता है 
और इस वर्ग के प्रतीकों के अन्त्गंत धामिक, ऐतिहासिक एवं पौराणिक 
सभी प्रकार के प्रतीक आ जाते हैं। इस प्रकार निम्तांकित पंक्तियों में कवि 
ने वरदान, मंदिर, पूजन आदि शब्दों का प्रयोग अपनी भावना की पविन्नता 
और कष्ट सहन क्षमता का परिचय देने के उद्देश्य से किया है-- 
रूठ गये वरदान सभी फिर भी मैं मीठे गान लिये हें, 
टूट गया मन्दिर तो क्या पृजन के अरमान लिये हूँ । 


इन पंक्तियों में कवि ने प्रतीकों के प्रयोग द्वारा न केवल अपने कथत 

एवं अडिग साधना को कुछ शब्दों में ही व्यक्त किया है बल्कि एक भव्य 
एवं गम्भीर वातावरण का निर्माण भी किया है। इसी प्रकार निम्नांकित 
पक्तियों में कवि ने अतीत की मधुर स्मृति को व्यक्त करने के लिए गंगा 
तट के ध्रुवतारे आदि शब्दों का प्रयोग किया है-- 

कहों दूर गंगा के तट पर 

फैली सुधि किरणें निश्वरी-सी 

लहरों में बहुते उत्तराते । 

बोत्ती बातों के ध्रुवतारे । 


( १७३ ) 


वस्तुत: कवि ने यहाँ 'प्रुवतारे' शब्द का प्रयोग कर अतीत की मधुर 
बातों की अविस्मरणीय प्रभाव के अत्यन्त कम शब्दों में प्रकट करने में 
सफलता प्राप्त की है और निम्न पक्तियों में कवि अवचेतन में दबी मधुर 
स्पृतियों के उभार को पूजन की झँश्ष) कहता है -- 
कहीं बहुत ही दूर उनींदी 
झाँस बज रही है पुजन की । 
इसो प्रकार निम्नलिखित अवतरण में कवि ने नाश, शाप और वर- 
दान आदि शब्दों का प्रयोग भावों की तीव्रता को अधिक सबल बनाने के 
उद्देश्य किया है-- 
नाश का तुम शाप या वरदान दे दो 
आज मेरे पूजनों के गान ले लो 
छल किया था आरती मैंने सजाकर 
जीत समझी हार के दीपक जलाकर 


कहीं-कहीं कवि ने पौराणिक पात्रों के नामोल्लेख द्वारा विशेष भव्य 
वातावरण का निर्माण किया है और इन पंक्तियों में वन प्रदेश की उदासी 
तथा सप्ृद्धि में भी अभाव का जितता सशक्त चित्रण नल दमयस्ती के नामो- 
ल्लेश द्वारा हुआ है उतना कई पंक्तियों द्वारा नहीं हो पाता -- 
बीच सूने में 
बनैले तल का फैला अतल जल 
थे कभी आये यहाँ पर 
छोड़ दमयन्ती दुखी नल | 
इसी प्रकाब माथुर जी ने ऐतिहासिक प्रतीकों की संगोजना में कहीं 
कहीं इतिहास के किसी विशिष्ट काल की प्रसिद्ध वस्तु विशेष का नाम 
लेकर अर्थ की व्यंजना की है, जैसे-- 
लाल कोहेन्‌र गिरते मृत्तिका में 
उलठते हैं एक क्षण में तरूत ताठसी हजारों 


उक्त उदाहरण में 'कोहेनुर और तस्त ताऊस' किसी एक काल 


( १०२३ ) 


विशेष के वैभव को स्पष्ट न कर सावंक्ालिक और साववदेशीय वैभव के 
अन्ततः विनाश की बात स्पष्ट कर रहे हैं। 
सामान्यतया अयोगवादी कवियों ने सौन्दर्य चित्रण, हूप योजना और 
नेयी वल्पनाओं के क्रायोजन में प्रकृति वर्ग के प्रतीकों का ही प्रयोग क्रिया है 
और ये सभी प्रतीक बहुधा दमित काम वासना तथा प्रकृतवादी सौन्दर्य 
चित्रण की अभिव्यक्ति के अथे में प्रयुक्त हुए हैं। हम यहां यह भी स्पष्ट 
कर देना उचित समझते हैं कि कतिपय समीक्षक्रों ने प्रकृत प्रतीकों को 
व्यक्तिगत प्रतीक और «प्राकृतिक प्रतीक नामक दो भेदों में विभाजित 
क्या है और उतका कहुना है कि कविगण अपनी मनोभावनाएँ व्यक्त करने 
के लिए बहुधा प्राकृतिक प्रतीकों का सहारा लेते हैं। उदाहरणाथे; निम्म- 
लिखित पंक्तियों में कवि अपनी व्याकुलता को स्पष्ट रूप से न कहकर 
प्राकृतिक उपादानों का सहारा लेकर व्यक्त करता है-- 
ज्वर साढ१ग हुआ यह बन है 
रुकती गिरती दबी पवन है 
रंधी हुई छाती-सा गहुरा, 
सुप्त निशा का सुनापन है। 
इसी प्रकार कवि ने मिलन के क्षणों का वर्णण करते समय यह संकेत 
किया है कि प्रकृति में भी स्वेत्र उल्लास छाया है--- 
सखी लगता है ऐसा आज 
रोज से जल्दी हुआ प्रभात 
छिप ने पाया पूनो का चाँद 
अभी तो झूम रही है रात। 
माथुर जी ने अपनी उक्तियों में जड़तामय वातावरण 4 सृष्टि के 
लिए भी तदनुरूप प्रकृति का गतिहीन रूप अंकित करते हैं और व्यक्तियों 
को थकात भरी मनोवृत्ति को स्पष्ट करते के लिए भी प्राकृतिक उपादानों का 
सहारा हेते हैं; जैसे--- 
दिन भर थक कर दफ्तर ही में सूरज डबा, 
अह्मारियों, दरवाजों में सोया उलियाला 


( (७३ ) 


गोधूली हो गई घूल से ढकी फाइलों के पन्नों पर 
कब्रों-ला सुनसान समाया 
प्राकृतिक प्रतीकों के सदृश्य व्यक्तिगत प्रतीकों का भी माथुर जी को 
कविता में प्रयोग हुआ है और निम्नलिखित पक्तियों में पूनो, तारे आदि प्राकृ- 
तिक उपादान मूलतः: कबि की वेयक्तिक भावनाओं के ही प्रतीक हैं तथा 
उनके द्वारा कबि ने अपने व्यक्तिगत नैराश्य की भावना ही प्रकट की है-- 
पुनो तिकल गई सूनी 
तारे हैं अभी और मिटने को । 
इसी प्रकार इन पव्ितयों में उपवन, आँसू सपनों और प्रथम दूज 
शब्द आदि कवि के वेयक्तिक भावनाओं के सशक्त वाहक बतकर आये हैं-- 
आँखों के नीले उपवन में 
आँसू सागर के लघ तट पर । 
आ जाती तुम प्राण सदा ही 
चल मेरे सपनों के पथ पर । 
रानी तुम बनकर आयी थीं 
प्रथम दूज मेरे जीवन की । 
कहीं-कहीं गतिमय प्रतीकों द्वारा अभिव्यक्ति को विशेष प्रभावशाली 
धता दिया गया है और निम्नलिखित अवतरण में प्यार को निष्ठर कहना, 
कोटि दीपों का जलता तथा विष ही छोड़ देना आदि प्रयोग गतिशीलता के 
कारण विशेष आकर्षक हो गये हैं-- 
. प्यार बड़ा निष्ठुर था मेरा 
फीटि दीप जलते थे मन में 
कितने मह तपते यौवन में 
रस बरसातेवाले आकर 
विष ही छोड़ गये जीवन में 
हसी प्रकार व्यक्तिगत निराशा को कवि ने अध्यन्त रमणौय प्रतौकों 
द्वारा व्यक्त किया है ओर हन पंक्तियों में मधुर मिलत के लिए प्यार के 
संगीत का प्रतीक, मत के उल्लास के लिए मन की कविता का प्रतीक, हुदय 
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के लिए वंशी का प्रतीक तथा अभिव्यक्ति के कुण्ठित हो जाने के लिए स्वर 
पर पीत साँझ के उतरने का प्रतीक आदि का प्रयोग कवि की सूक्ष्म पर्यवेक्षण 
शवित का परिचायक है-- 
बीत गया संगीत प्यार का 
रूठ गई कविता भी मन को 
वंशी में भ्रब नींद भरी है 
स्वर पर पीत साँझ उतरी है 
प्रयोगवादी कविता में सैद्धान्तिक प्रतीकों की अभिव्यक्ति भी हुई है 
और इस प्रकार के प्रतीकों के अन्तर्गत राजनैतिक, दाक्षेनिक एवं वैज्ञानिक 
प्रतीक आते हैं। इनमें से वैज्ञानिक प्रतीकों के उदाहरण ही माथुर जी की 
कृतियों में अधिक मिलते हैं; जैसे-- 
एटम और उदजन बम हैं नभगःमी महलों के कर में 
चाह रहे जो पृष्टि धरा को केवल हिरोशिमा कर देना 
ओर भी-- ह 
चढ़ चले जीतने सिधु भयंकर स्टीमर 
बारूद और गोलों के काले पहाड़ 
काव्य कृतियों में पाये जानेवाले प्रतीकों के अतिरिक्त मनोविज्ञान के 
बढ़ते हुए प्रभाव के फलस्वहप आजकल नये काव्य में मनोवैज्ञानिक प्रतोकों 
को भी उत्साहपुरवंक अपनाया जा रहा है। इस प्रकार माथुर जी की रचनाओं 
में भी कहीं-कहीं मनोवैज्ञानिक प्रतीक प्रयुवत हुए हैं ओर इन पंक्ितयों में 
आकर्षक मनोवैज्ञानिक प्रतीकों की सफल संयोजना दर्शनीय है-- 
पहले इस कड़े करकट से 
मन में झू झलाहट होती थी 
आज वही बच्चों का कड़ा याद शा रहा । 
उक्त विवेचन से यहाँ यह स्पष्ट हो जाता है कि माथुर जी की काव्य 
कृतियों में सभी प्रकार के प्रतीकों की सफल योजना हुई है और उनकी यह 
प्रतीकात्मकता कहीं भी दुरूह नहीं जान पड़ती । 
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माथुर जी की कविता में अग्रस्तुत योजना तथा बिम्ब विधान 
तथ्य अलंकरण--वद्यपि प्रयोगवादी कवियों ने प्राचीन परिपाटी के 
प्रति अपना विरोधी दृष्टिकोण ही प्रस्तुत किया है पर अप्रस्तुत योजना एवं 
अलंकरण की प्रवृत्ति से प्रयोगवादी काव्यधारा रहित नहीं हैं वल्कि सत्य त्तो 
यह है कि इस काव्यधारा को शैलीगतवाद ही कहा जाता है। अतएव प्रयोग- 
वादी कवियों में अलंकरण की प्रवृत्ति बहुत अधिक मात्रा में है और प्रयोगव।दी 
के प्रवतेन के समय नवीन उपमानों के प्रयोग के लिए बहुत जोर दिया गया। 
स्वयं अज्ञेय ते अपनी अभिव्यक्ति को युगीन भावनाओं के अनुकूल बनाने के 
लिए नये-नंये उपमानों का प्रयोग क्रिया है और माथुर जी की कविता में 
विचारों की पृथुलता होते हुए भी नवीन उपमानों का प्रयोग हुआ है लेकिन 
कहीं भी चमत्कार उत्पन्न करनेवाले उपमानों का जानबूझकर प्रयोग नहीं 
किया गया । 
वास्तव में उपमान जितनी आवश्यक है उतनी ही कवि माथुर की 

क्रृतियों में प्रयुक्त हुई है और 'अँखों के नीले उपवर्त', आँसू सागर, 'अलस 
चाँदती, सूनी पलकें, भोली सी नत चितवन ग्राम बालिका अल्हड़पत, पूजन के 
चन्दन, भूले भटके याद, खोई खोई आँखें, मोम सा घुलता जीवन, स्वर डोरी 
के पक्ष से, खोई खोई चाल, जीवन की भट्टी, बुगवंदिनी हवाएँ आदि संचित्र 
उपमान कवि माथुर की कल्पना से स्वत्त: प्रसून हुए हैं। हम यहाँ यह उल्लेख 
कर देना भी उचित समझते हैं कि सत्‌ १६३८ में ही कवि माथुर को नवीन 
उपमातों के प्रयोग में आशातीत सफलता प्राप्त हो जुडी थी। यहाँ उनके 
प्रथम. काव्य संग्रह 'मंजीर' की कुछ पंक्तियाँ उंद्धत्त हैं-- 

अब तो तुम्हारी सुधि 

मुझकी हुई है हिमालय की लंकीर स्री 

उप्त दित की बात जब 

उछले थे धीमे ही 

चलते से रेती में 

चंचल चुपचाप चरण 

मिट ही चुके हैं वे बिख॒रे निशान । 
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सामान्यतया काव्यशास्त्र के अनुसार उपमान प्रयोग के निम्नलिखित 
चार प्रकार के हो सकते हैं-- १, मृत के साथ मृत, २. मृत के साथ अमृत, 
३. भमूर्त के साय अमू्ते और ४, अमूर्त के साथ मृर्ते । विचारपूर्वेक देखा जाय 
तो माथुर जी की कविता में धादश्य के उक्त चारों प्रकार प्रयुक्त हुए हैं और मूर्त 
के लिए प्रयुक्त उपमानों का एक उदाहरण निम्नलिखित है--- 
वहीं हरेक शनीचर के दिन 
हाट लगी रहती है 
भूतकाल की भटकी हुई आत्मा जैसे । 
इसी प्रकार अमृत के लिए प्रयुक्त अमूर्त उपमानों का यह उदारण 
दर्शनीन है-- 
जिसकी सुधि आते ही पड़ती 
ऐसी ठंडक इन प्रानों पर 
ज्यों सुबह ओस गीले खेतों आती 
मीठी हरियाली खुशबू मत्द हवाओं में । 
कहीं-कहीं अमूर्त के लिए मूर्त उपमानों का यह उदाहरण दर्शनीय है--- 
टूठती वाणी अकेली 
ज्यों अकेली लहुर आकर 
टूट जाती पत्थरों पर । 
हम यह मानते हैं कि सादश्य विधान का यह ढंग शास्त्रीय ही है पर 
उक्त उदाहरणों में प्रयुकत सभी उपमाओं में जो नवीनता है उससे स्पष्ट है कि 
माथुर जी ने कवि परम्परा से कितनी दुर हटकर रचना की है। इसी प्रकार 
उन्होंने प्रकृति, पुराण, विज्ञान और जीवन के सामान्य क्रियाकलापों से भी 
उपमान ग्रहण किए हैं तथा पौराणिक उपमानों का सुन्दर प्रयोग उनकी 'खत' 
नामक कविता में हुआ है, जेसे-- 
वही है हंस 
दमयन्ती मिलन को पास लाने का 
उनींदे नयन में अनिरुद्धभय 
सपना उषा का है 
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कमल की पंखुरी पर लिखा 
गीत शक्‌न्‍्तला का है 


कवि माथुर ने अपनी अभिव्यक्ति चित्र रूप में प्रस्तुत करने के लिए 

अनेक सुष्ठ प्रयोग किये हैं और कहीं-फकहीं सहज उपकरणों की सार्थक चित्रा- 
त्मक अभिव्यक्ति में प्रयोग या नयी कविता के कलेवर को एक वंहिष्ठय 
प्रदान किया है। उदाहरणाथे-- 

दूर उधर मेंड किनारे 

कछ ऊँचे पर 

चौड़े महानीम के नीचे 

लगी हुई गैस की बत्ती 

लोहे के काले खम्भे पर 

जिसका लम्बा होकर पड़ता गरम उजेला 

अंधकार में पुच्छ तारे जैसा लगता । 


माथुर जी ने मिलन के सुबद क्षणों की मधुर स्मृति को भी चित्र के 

रूप में प्रस्तुत किया है ओर इसके फलस्वरूप पाठक को अधिक कल्पना का 
कष्ट नहीं करना पड़ता ओर वण्य॑ विषय अधिक सुलझे रूप में उसके समक्ष 
प्रस्तुत होता है-- 

आज तेरा भोलापन चूम 

हुई चूनर भी अल्हड़ प्राण 

हुए अनजान अचानक ही 

कसुम से मसले बिख्वरे साज । 


कहीं-कहीं उदासी को भी चित्रात्मक बनाकर अंकित किया गया है 
और इस प्रकार के प्र॒ध्ंगों में कवि केवल वातावरण की मलिनता को ही 
अंकित कर देता है तथा पाठक स्वत: ही समझ जाता है कि कवि के चित्रण 
का अभिप्राय क्‍या है; उदाहरणाथे-- 
रात हुई पंछी घर आए 
पथ के सारे स्वर सकृचाए 
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म्लान दिया बत्ती की बेला 
थके प्रवासी की आँखों में 
आँसू आ आकर कुम्हलाए । 
इसी प्रकार वातावरण की पजीवता स्पष्ट करने के लिए भी नवीन 
उपमावों का प्रयोग निम्नलिखित पंक्तियों में कवि ने नूकन उपभानों की सहा- 
यत्ा से सूनी क्षाघी रात का अत्यन्त सटीक चित्र अंकित किया है--- 
सूती आधी रात 
चाँद कटोरे की सिकुड़ी कोरों से 
मंद चाँदनी पीता लम्बा कुहरा 
.. सिमट लिपट कर 
इन पंक्तियों में कवि ते चाँद के कटोरे की सिकुड़ी कोरों से लम्बे कुहरे 
का सिमट लिपट कर मंद चाँदनी के पीने का सुर्दर चित्र अंकित किया है। 
इस प्रकार हम यहाँ यह कह सकते हैं कि कवि माथुर की अप्रस्तुत योजना 
निस्संदेह प्रशंसनीय है । 
बिम्ब चित्रण--स्राहित्य में बिम्ब से अभिप्राय है कलाकार की उस 
क्षमता से जिसके सहारे वह विगत घटताओं और विषय वस्तु का रंग, ध्यति, 
गति, आकार-प्रकार सहित देश-काल परिस्थितियों को ध्यान में रख शब्द चित्रों 
में वणित कर देता है तथा यह शब्द चित्र ठीक उसी प्रकार का होता है 
जैसाकि उस घटना या वस्तु का स्वरूप थी। इस प्रकार 'बिम्ब चित्रण शब्दों 
में रूप खड़ा करना मात्र न होकर पाठक के विचार और मनोवेगों को उद्वेलित 
करने वाली कल।पूर्ण क्रिया है । वस्तुत: मनुष्य स्वभावतः ही घटना और वस्तु 
को बिम्ब रूप में ग्रहण करता है और फिर रूपक, बिम्बे एवं प्रतीक के माध्यम 
से अपने आपको अभिव्यक्त करता है अतएवं बिम्ब कविता का महँत्व॑पर्ण तत्व 
पिद्द होता है । 
वास्तव में प्रयोगवादी काव्यधारा में ब्िम्बों का प्रयोग अत्यंत व्यापक 
ढंग पर हुआ है ओर बिम्बविधान की दृष्टि से उसे पूर्ण सम्पन्न कहा जाता 
है। सत्य तो यह है कि प्रयोगवादी कवियों ने बिम्ब के क्षेत्र में अत्यंत सूक्ष्म 
एवं मौलिक प्रयोग किये हैं ओर श्न्य प्रयोगवादी कवियों के सदृश्य 
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श्री गिरिजाकुमार माथुर को कृतियों में भी बिम्बों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग 
हुआ है । डा० नगेन्द्र के शब्दों में गिरिजाकुमार के अंतःसंस्कार छाथावाद के 
सूक्ष्म कोमल, शत शत रंगोज्जवल बिम्बों ते बसे हुए थे--उनकी काभ्य चेतना 
का पोषण एक ओर प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी के काव्य वैभव से और 
दूसरी ओोर अंग्रेजी रोमानी कवियों की चित्रमय विभूतियों से हुआ था | कवि 
ने इस वैभव विलास का पूर्ण उपयोग करते हुए उसे नरीत उपकरणों से समृद्ध 
क्या । छायावाद के कवियों पर, विज्येषतः छायाव द की अंतिम प्रतिनिधि 
महादेवी पर, नये कवियों का यहु अ रोप था कि उनका क्षेत्र अत्यंत सीमित 
है और उपमान तथा प्रतीक रुढ़प्राय होने से उनकी बिम्ब योजता में वेचित्रव 
नहीं रहा। प्रारम्भ में गिरिजाकुमार के उपमानत् ओर बिम्ब, श्ूगाराकी 
प्रधानता के कारण छायावाद और रीतिकाव्य के उपमानों और बिम्बों पे प्राय: 
अभिन्न थे। उनमें नवीन स्पर्श तो थे किन्तु पुनर.वृत्ति के दोष से वे मुक्त 
नहीं थे । धीरे-धीरे उनका क्षेत्र विस्तार हुआ और नई सम्थता के आकर्षक 
उपमानों का सुरुचि के साथ समावेश किया गया--परम्परागत उपमान और 
प्रतीक नये उपमान-प्रतीकों के साथ मिलकर वबूततन बिम्बों का । इस प्रकार 
माथुर जी की बिम्ब योजवा निर्विवाद रूप से सराहुवीय है और हम यहाँ 
उनकी काव्य कृतियों से समुचित उदाहरण देकर उनके बिम्ब विधान का कुछ 
विस्तृत परिचय देना आवश्यक समझते हैं । 

सामानन्‍्यतया बिम्बों का वर्गीकरण कई दृष्टियों से किया जाता है और 
बिम्ब विधान को दो से लेकर सात रूपों में विभाजित किया जा सकता है । 
इस प्रकार कुछ विचारक बिम्ब विधान के भाव बिम्ब और इन्द्रिय विम्ब 
नामक दो रूप ही मानते हैं पर कुछ समीक्षक बिम्ब विधान का निम्नलिबित 
वर्गीकरण करते है--!. प्रकृति बिम्ब, २. पोराणिक _बिस्ब, ३, कलात्मक 
बिम्ब, ४. सामान्य जीवन के कार्य कलाप--बिम्ब विधान, सान्द्र बिम्ब, और 
६, विक्ृत बिम्ब । हमारी दृष्टि में बिम्ब के तिम्मलिखित प्रमुख प्रकार मानता 
ही 4क्ति संगत होगा--१. दृश्य बिम्ब, २, श्रव्य बिम्ब, २. सपशे बिम्व, 
४, आस्वाद्य ब्रिम्ब और ५. गंध बिम्ब पर कभी-कभी कवि विशेष की बृतियों 
में इत पाँचों के अतिरिक्त कुछ अन्य बिम्बों की योजना स्वाभाविक ही हो 
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जाती है। इसमें कोई संदेह नहीं कि म।थर जी की क्ृतियों में बिम्ब के उक्त 
सभी भ्रकारों की उत्कृष्ट योजना हुई है और हमारा यह कथन निम्नलिखित 
उदाहरणों से प्रिद्ध भी ही जाता है। 


वस्तुत: काव्य में दृम्य बिम्ब की संख्या ही सर्वाधिक होती है और 
अन्य बिम्बों को भी हम इसके अंतर्गत समाविष्ट कर सकते हैं क्योंकि बिम्ब 
चाहे किसी भी प्रकार के हों पर उनका ग्रहण प्रत्यक्ष या मानस चक्ष्‌ द्वारा ही 
संभव होता है। इतना होते हुए भी स्थूल रूप से उन्हीं बिम्बों को दृश्य बिम्ब 
कहा जाता है जो भाँतरों द्वारा दिखाई देते हैं और माथुर जी की काव्य कृतियों 
में दृश्य बिम्ब के कई सुन्दर उदाहरण मिलते हैं ; जैसे-- 
ये हवा धूप मिली 
लहर मी आके लिपट जाती है 
कभी हल्के से उड़ा देती बाल 
कभी छत पर बंठी ललनाओं के 
सोंधे तन गंध भरे आँचल को 
गोरे कंधे से उड़ा देती है 
और उड़ जाते हैं सूखते कपड़े 
ऊँची सीमेंट की मुंडेरों पै । 
इन पंक्तियों में कवि ने धूप के धान सदृह्य सुक्ष्य एवं आकारहीन पदार्थ 
को मनृष्य जैसा आचरण करते अंकित किया है और निम्नलिक्षित अवतरण 
को भी सुन्दर दृश्य बिम्ब का उदाहरण कहा सकता है-- 
कंटकित बेरी करौंदे, महकते हैं झ्ाब झ्ोरे 
सुन्न हैं सागोन वन के, कान जैसे पात चौड़े 
हृह, टीले, टोरियों पर धूप सूखी घास भूरी 
हाड़ टूटे देह कुबड़ी चुप पड़ी है गैल बूढ़ी 
इसी प्रकार कवि ने कहीं कहीं जुगुप्सा-प्रधान चित्र अंकित किये हैं पर 


उनमें अनूठी रमणीयता है। उदाहरणार्थ ; निम्नलिखित पंक्तियों में कवि ने 
काले जल पर चाँद के प्रतिबिम्ब एवं बन चमेली को जड़ों से काले नाग का 
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कस कर लिपट जाना नामक दृष्षयों को अंकित कर अपने कध्य को पाठकों के 
यमक्ष अत्यंत ही सशक्त रूप में प्रस्तुत किया है-- 
पूर्वे से उठ चाँद आधा 
स्पाह जल में चमचम।ता 
बन चमेली की जड़ों से 
नाग कसकर लिपट जाता 
वस्तुत: श्रव्य बिम्ब का निर्माण ध्वनि परक शब्द चित्र द्वारा होता है 
और इसे नाद की बिम्ब भी कहा जाता है। कवि माथूर की कृतियों में इस 
बिम्ब का प्रयोग भी प्रचुर मात्रा में हुला है और इन पंक्तियों में वंशी, यृदंग, 
कोयल आदि के उल्लेख मात्र से श्रव्य बिम्ब का विधात माना गया है पर 
वास्तव में यहाँ सम्पूणं वातावरण ही नादमय जान पड़ता है-- 
वंशी में अब नींद भरी है, 
स्वर पर पीत साक्ष उतरी है 
बुझती जाती गूंज आखिरी- 
इस उदास वन पथ के ऊपर 
पतक्षर की छाया गहरी है । 
सामान्यतया स्पर्श बिम्ब का निर्माण उन भाव खंडों द्वारा होता है 
जिनके द्वारा कबि स्पर्श इन्द्रियों को उत्तेजित करने में समर्थ शब्द चित्रों का 
तिर्माण करने में सफल होता है। निम्तलिखित अवतरण में उजली बाहों सी 
दीवारें, नहीं समेट पा रहीं मुन्कों और खुली हुई छाती भादिं प्रयोग स्पर्श 
इन्द्रियों को प्रत्यक्ष: उत्तेजित करते हैं-- 
ओर याद यह आता संध्या की बेला में 
यह एकांत मकान 
और उजली बाहों सी यह दीवार 
नहीं समेट पा रहीं मुझको 
और ने दिन भर की थकान को मिदा रही है 
निस्तंकोच लिटाकर अपनी ह 
छत सी खुली हुई छाती पर । 
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वस्तुत: आस्वांद्य बिम्ब की संरचना क्रिसी भी इन्द्रिय द्वारा उत्त 
इन्द्रिय से सम्बन्धित संवेदना को उत्पन्न करे की जाती है। जैसे-..- 
कीसे पीकर खाली होगी, 
सदा भरी असू की प्याली। 
इसी प्रत्तार कही-क्हीं अंग विशेष के उल्लेख द्वारा भी आस्वाद्य बिम्ब 
की सृष्टि हुई है और पंक्तियों में 'अधर” शब्द द्वारा अधरपन का चित्र 
उभरता है--- 
अधर पर घर क्या सोई रात, 
अजाने ही मेंहदी के हाथ । 
सामान्यतया गंध बिम्ब की उपलब्धि अत्यंत सौमित मात्रा में होती है 
पर कवि माथुर की क्रृतियों में गंध बिम्ब के कई सुन्दर उदाहरण मिलते हैं 
ओर यह चित्र गंध बिम्ब का अच्छा उदाहरण सामने रखता है-- 
जिसकी सुधि भांतें ही पड़ती 
ऐसी ठडक इन प्रोनों में 
ज्यों सुबंह भीस गीले खेतों से आती है 
मीठी हरियाली खुशबू मंद हवाओं में । 
इन बिम्बों के अतिरिक्त अन्य कई प्रकार के बिम्ब भी कवि माथुर की 
कृतियों में पृथूल पर्रिमाण में उपलब्ध होतें हैं और वस्तु बिम्ब के तो कई 
सुन्दर उदाहरण दीख पड़ते हैं ; जैसे-- 
बीच पेड़ों की क्टन में, हैं पड़े दो चार छप्पर 
हांड़ियाँ, मचिया, कठौते, लटंठ, गूदड़, बैल, बक्खर 
राख, गोबर, चरी, औंगत, लेज, रस्सी, हल, कुल्हाड़ी 
सूत की मोटी फतोई, चका हंंसिया भौर गाड़ी 
घुआं कंडीं का सुलगता भौऊँता कुत्ता शिकारी 
है यहाँ की जिन्दंगी पर शाप नल का स्याह भारी । 
उपयुक्त चित्र में कवि ने सभस्त वातावरण को अत्यंत तटस्थ भाव 
से रूपायित करने का प्रयत्न कियां हैं और इसे प्रतिचिंत्रात्मक वस्तु बिम्ब का 
सुन्दर उदाहरण कहा जा सकता है। वस्तु बिम्ब का दूधरा रूप व्यापार 


( (परे ) 
व्यंजड होता है और इसमें कवि गत्यात्मक चित्र अंकित करता है। निम्न- 
लिखित पंकितयों में क्लक जीवन की चिन्ता और अभावों का बिम्ब कितनी 
सहजता से अंकित हुआ है-- 

घंटियाँ बज रही हैं रिक्‍्शों को 
बीसियों साइकिलों की परतिं 
करियर, टोकरी या हैंडिल में 
कुछ के खाली कटोरदान बंप 
कुछ में हैं फाइलें हर छिन्न भूखी 
जो न कभी खत्म हुई दफ्तर में 
इसी प्रकार कवि माथुर की रचनाओं में भाव बिम्ब के भी कुंछ 
सुन्दर उदाहरण मिलते हैं और इस प्रकार के बिम्बों में चित्र का दृश्य पक्ष 
उतना स्पष्ट नहीं होता जितना भाव पक्ष । उदाहरणार्थे -- 
ढल गई शाम - 
भ्षव रात साँवली सूनी सूती उठ आई 
दीपक की लौ पर काजल की ज्यों रेखाए 
माथुर जी की कविता में अलंकृत बिम्बों की योजना हुई है और इन 
अलंकत बिस्‍्बों का एकमात्र आधार कलात्मक सौंदर्य ही है तथा इनमें कृत्रि 
की दूशन्‍्वयी कल्पना के दर्शन होते हैं। उदाहरणार्थ; इन पक्तियों में उपमा 
की अत्याधुनिकता का चमत्कार दर्शनीय है-- 
चांद पुरा साफ 
आर्ट पेपर ज्यों कटा हो गोल । 
इसी प्रकार कहीं-कुह्दीं पौराणिक बिम्बों के माध्यम से कवि ने जीवन 
की संघर्षमयता और विभीषिका को अभिव्यक्ति प्रदान की है। जैसे-- 
जब जयत को चाहिए फुलवारियाँ 
हो रही तब युद्ध की तैयारियाँ 
फिर धरा सीता सृताई जा रही 
फिर असुर संस्कृति प्म्माई जा हही । 


ष्ष 


( रैष्ट ) 


माथर जी की कविता में विवृत बिम्ब के भी कुछ उत्कृष्ट उदाहरण 
मिलते हैं और इनमें एक छोटे से तथ्य था भाव को कल्पना द्वारा अत्यंत 
व्यापक ढंग पर अंकित किया गया है। उदाहरणार्थ ; इन पंक्तियों में धूप के 
आगमन को कवि ने बिम्ब रूप में चित्रित किया है--- 
उतरती आती छठों पे 
सर्दियों की धूप 
उजले ऊन की मृद्ु शाल पहिने 
वह मुंडेरों पर ठहरकर 
भाँकती हैं झंझरियों से 
रात के धोये उन आगनों में 
भौर अलसाये हुए 
कम्बल, लिहाफों, बिस्तरों पर 
जो उठाये जा रहे हैं 
हा ५९ १९ 
धुले मुख सी धूप यह गृहिणी सरीखी 
मंद पग धर आ गई है 
चाय की लघु टेबिलों पर 
कभी बनती केतली की 
प्यालियों की भाप मीठी 
कभी बनती स्वयं ही 
रसघांर ताजे दूध की । 
उक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि कवि माथुर का का्य बिम्ब 
विधान की दृष्टि से निस्संदेह पर्याप्त समृद्ध है और समीक्षक उचित ही कहते 
हैं 'माथुर जी की रचनाओं में विम्ब विधान भावना सिक्‍त है जिसमें एक 
विहिष्टट प्रकाय का औदार्य संजोया गया लगता है । 
कंबि माथुर की छन्द योजना 
विचारपुर्वक देखा जाय तो 'काव्य के किसी भी अंग के प्रति प्रयोग- 
वादी कवि सर्वाधिक विद्रोही रहा है तो वह है छुन्द। इस युग के अधिकांश 
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कवियों ने पूर्व प्रचलित छन्द विधान को एकदम अस्वीकार कर अतुकान्त ओर 
मुक्त छन्द में रचना की है। स्वयं श्री गिरिजाकुमार माथुर ते तार सप्तका 
में अपने वक्तव्य में कहा है--ऋविता मैं मुक्त ही पश्चंद करता हूँ । मुक्त छुन्द 
में अधिकतर मैंने विरामान्त (एण्ड स्टॉप) पंक्तियाँ नहीं रखीं। धारावाहिक 
(रन आन) ही रखी हैं। आगत पंक्ति के आरम्भ में विगत पंक्ति की ध्वनि 
सम संगीत उत्पन्न करने के लिए वर्तमान रहने दी है। क्योंकि बिना इसके 
ध्वनि सामंजस्य (सिम्पथेटिक वाइब्रेशन) उत्पन्न तहीं हो पाता । इसी कारण 
मैं मुक्त छंद में संगीत प्रधान गीत संभव कर सका हूँ जिन्हें गाते समय तुक 
की आवश्यकता प्रतीत नहीं होती ।' * * * मुक्त छंद का मैंने सम्पूर्ण विधान 
रचा है। मुक्त छन्द को दो भागो में विभकत किया है, वणिक और मात्रिक 
तथा इनके खरूपान्तर | वर्णिक में मैं कवित्त के विरामों को उनके रूपांतर 
सहित लेकर चला हूं। यह क्रावश्यक नहीं रखा कि कवित्त के पूर्ण विरामों 
पर ही पक्ति समाप्त हो, किन्तु अर्घध विराम भी शुद्ध माने हैं, जब तब वे 
अनुच्चरित (अन्‌ ऐक्सेंटेड) वर्ण पर समाप्त न होकर उच्चरित पद समाप्त 
होते हों । इस भांति कवित्त के विरामों को लेकर कितने ही प्रकार की मुक्त 
छंद पंक्तियाँ निमित की हैं। सवैये के विरामों पर स्थित एक तये प्रकार का 
बहुत संगीतमय मुक्त छंद लिखा है ।****एक कविता में एक ही प्रकार का 
मुक्त छंद प्रयुक्त होना आवश्यक समझता हूँ । यदि उच्चरित वर्णविन्यास 
(सिलेबल) पक्ति आरम्भ हुई हो तो समस्त पंक्तियाँ उच्चरित से ही प्रारम्भ 
होनी चाहिए । विरामान्त पंक्तियों में यह नियम अनिवायें दिया। धारावा- 
हिनी पंक्तियों में भी प्रथम पंक्ति का अर्थ विराम द्वितीय पंक्त में लेने का 
नियम रखा है। पंक्तियों के विरामों की ध्वनि मात्राएँ पूर्णतः सम एवं शुद्ध 
होना अत्यंत आवश्यक समझता हूँ । इन नियमों के विरुद्ध लिखा गया मुक्त 
छुन्द अशुद्ध मानता हूँ । 

ध्वनि विज्ञान में मेरे प्रयोग मुख्यतः स्वर ध्वनियों के हैं। व्यंजन 
घ्वनियों से उत्पादित संगीत को मैं कविता में संगीत नहीं मानता प्रत्युत रीति- 
कालीन रूढ़ि समझता हूं ।* * * “शब्द की आत्मा स्वर ध्वनि है, इसी कारण 
उस पर अवलंबित संगीत आँतरिक, गंभीर और स्थायी है। वह आकाश तत्त्व 
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कण संगीत है । वातावरण निर्माण में मैंने इसी की सबसे अधिक सहायता ली 
है । मुक्त छद के अंत: संगीत में इन्हीं ध्वनियों की गूंजें बुनी हैं। इसी नियम 
को लेकर मैंने स्वर ध्वतियों का मूल्यांकन किया है। मैंने छहों स्वरों के सम्पूर्ण 
प्रभावों को लेकर उतका मिद्िचित रूप एवं आकार निर्धारित किया है। आ 
ध्वनि का रूप है, विस्तार 'इ' ध्वनि का रूप है आनत, ऊँचाई, ऊ ध्वति में 
दूरी, ए घ्वनि में ऊध्वंगति, ओो ध्वनि में वस्तु का व्योम तथा भीम प्रवाह, 
और ऊँ में गहराई और गांभीयं है। इस मूल्यांकन के बल पर मैंते विभिन्न 
वातावरण निर्माण किये हैं। जहाँ जिस वस्तु का इंगित करना होता है, वहाँ 
उस ध्वनि का उतना ही प्रयोग है ।** * ' प्रत्येक स्वर के स्वरूप पर कविताएं 
लिखी हैं । क्योंकि मेरा विश्वास है कि स्वर घ्वनियाँ आकाश तत्त्व के विभिन्‍न 
रूपान्तर हैं । 
इससे स्पष्ट हो जाता है कि माथुरजी ने मुख्यतया मुक्त छन्दों के प्रयोग 

में हो रुचि ली है पर उन्होंने मुक्त छन्द के अतिरिक्त लय को काव्य का आंत- 
रिक तत्त्व भी कहा है 'विक््सित लय पर ही छन्द हैं पर मान्न लय पर से भी 
काम चल सकता है, अथवा वह एक नये छन्द का त्तिर्माण बिन्दु बन सकता 
है ।' इस प्रकार कवि माथुर को नवीन छन्दों के निर्माण का श्रेय अवदय दिया 
जा सकता है और डॉ० कैलाश वाजपेयी ने कहा भी है 'गिरिजाकुमार माथुर 
की रचनाओं में आवध्यक कुछ प्रयोग मिलते हैं'* * 'छत्द सम्बन्धी नवीन 
प्रयोगों में उनका “आज है केसर रंग रंगे बन' सर्वये को तोड़कर बनाये गये 
नवीन छंद का उदाहरण सामने रखता है |” यहाँ इस कविता की कुछ पंक्तियाँ 
उदाहरणार्थ उद्धृत की जा रही हैं-- 

भाज हैं केसर रंग रंगे बन, 

रंजित शाम भी फागुन की ख़िली पीली कली सी, 

फरेसर के वसनों में छिपा तत, 

सोने की छाह सा, 

बोलती आँखों में 

पहिले वसंत के फूल का रंग है । 

गोरे कपोलों प॑ होले से भा जाती, 
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पहले हो पहिले के ० 
रंगीन चुम्बन की सी ललाँई । 
विचा र॒पृवंक देखा जाय तो माथु रजी की काव्य क्रृतियों में भाषाशनी 
के सदृश्य छन्द योजना में भी वेविष्यता है और कवि माथुर की छन्द साधना 
में विविध मोड़ भी स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होते हैं। वास्तव में माथर जी 
की प्रवृत्ति बाल्यकाल से ही लय.त्मक रही है और कहा जाता है कि बचपन 
में अधेनिद्रावस्था में जब उन्हें प्यास लगतो थी तब वे पानी की इच्छा प्रकट 
करने के साथ-साथ अपनी अभिलाषा को लयात्मक ढंग से दस प्रकार दोहराया 
करते थ्रे-- अरे लबघालब ह 
अरे तलातल 
अरे तलातल 
अरे लवालब का 
माथुरजी के जीवनवृत्त का अनुशीलन करते पर स्पष्ट हो जाता है 6 
नौ वर्ष की आयु में हो उन्होंने ब्रजभाषा की बहुत सी कविताएँ कंठस्थ कर 
ली थीं और हितोपदेश के संस्कृत श्लोकों के नादविधान ने भी उन्हें प्रभावित 
किया था । इसी प्रकार बहुत ही छोटी अवश्था से उन्हें अंग्रेजी के स्ताथ उर्ई 
भी पढ़।ई गयी। सामान्यतया माथुरजी ने प्रारंभ में ब्रजभाषा में ही काव्य 
रचता प्रारंभ की और समस्या पूत्तियों के लेखन से उनकी काव्ययात्रा का 
आरंभ भी हुआ। इस प्रकार कवि माथर ने प्रारंभ में धनाक्षरी ,कवित्त) छंद 
को अपनाया और उनका एक प्रारंभिक कवित्त इस प्रकार है-- 
शोभा मुख चरंद्र कौ अनोखी सप्रमा ललाम, 
ऊषा उस छवि पर निज को थी बारती । 
रूप रस पान करते को घुंधरारि लट, 
मधुप समान शुभ साज काज सारती। 
सुन्दर सिन्दूर भराते जवान मुख देख, 
मति सकुचाई अरू मोन हुई भारती। 
कोटिन कलाघर की कल! बलिहारी जात, 
मिरिजाकुमर की उतारें सब आरती। 
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ब्रजभाषा के प्रति कवि माथुर का यह प्रेम अधिक दिनों तक नहीं 
रहा ओर वह जब कालेज में अध्ययन कर रहे ये तब पाश्चात्य साहित्यकारों 
के साथ-साथ छायावाद से भी परिचित हुए तथा उन्होंने मैथिलीशरण गुप्त, 
प्रसाद, निराला, पंत्त एवं महादेवी की ऋविताओं का अध्ययन किया । इस 
बीच उन्होंने छायावादी शैत्री में कई गीत लिखे पर जब एक कवि सम्मेलन में 
माखनलाल जी ने उनसे कहा 'यदि तुम इस गीत के आगे अपता नाम ने लिख- 
कर महादेवीजी का नाम लिख दो तो कोई पहिचान नहीं सकता तब उन्हें 
इस प्रशंपा से हुं की अपेज्ञा विषाद ही अधिक हुआ । इस प्रकार 'घर लौट- 
कर उन्होंने अपने सारे गीत फाड़ डाले और संकल्प किया कि जब तक वह 
अपनी मोलिक राह नहीं खोज लेंगे, कोई कविता नहीं लिखेंगे।' 
अगने उक्त संकल्प का माथुर जी ने आजीवन पालन किया और गीत 
रचना तो उन्होंने बाद में भी को पर क्षब वह प्राचीत परम्परा का मोह छोड़- 
कर अपने लिए नवीन पथ का निर्माण करने के लिए जुट गये। अतएव सन्‌ 
१६३१७ से ही उनके नवीन प्रयोग प्रारंभ हो गये और उनकी कविता में नवीन 
शिल्प के दर्शन होने लगे तथा कवि माथुर के सर्वप्रथम काव्यपंग्रह 'मंजीर' में 
ही हमें उनकी विविधमुसी छल्द साधना के दर्शन होते हैं। इस प्रकार “मंजीर” 
में हमें एक भोर कुछ सुमधुर एवं सरस गीत मिलते हैं जिनमें तबीन प्रयोगों 
की योजना है; जैसे-- 
मिटी दूर की भाशा भी अब, 
भाह, कहें किससे मैं मन की 
भाँखों के नीले उपवन में 
आंसू सागर के लघु॒ तट पर 
था जाती तुम प्राण सदा ही 
चल मेरे सपनों के पथ पर 
रानी, तुम बनकर भाई थीं 
प्रथम दूज मेरे जीवन की 
दूसरी ओर हमें मुक्त छंद के भी कुछ उल्लेखनीय उदाहरण दीश पड़ते 
हैं जिनसे यह पिद्ध हो जाता है कि कवि माथुर को अपने कवि जोवन के प्रारंभ 
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में ही मुक्त छंदों के सृजन में पूर्ण सफलता प्राप्त हुई थी। 'मंजीर' से मुक्त 
छन्द का एक लघु उदाहरण यहाँ उद्धृत किया जा रहा है-- 

पदिचिम के गोधूल गगन में रण की काली भआँधी आई 

जिसकी लम्बी छाया 

अपने निर्जेल सागर के तट पर आ पहुँची 

क्या होगा उनका जिन पर था प्यार हमारा 

क्या होगा उनका जिनको पूजा को-- 

अपनी विवश गरीबी में भी सब कुछ वारा 

यदि आयेंगे अत्याचारी 

सुन्दर-सुन्दर नगर ग्राम को 

खेंडहर भी वीरान बनाने 

क्या होगा इन आँखों में रहने वालों का 

क्या होगा इन सपनों में बसने वालों का 

अपनी कमजोरी की परवशता में 

तरस तरस कर बेबस रह जाने वालों का । 


'मंजीर' के प्रकाशन के उपरान्त कवि माथुर की काव्यसाधना में हमें 
दो धाराएँ एक साथ प्रवाहित होती जान पड़ती हैं भौर एक ओर तो माथुर 
जी ने गीति काव्य को अपनाया है तथा दूसरी ओर मुक्त छंद में अनेक प्रसिद्ध 
कविताएँ रची हैं । इस प्रकार अपने दूसरे काव्य संग्रह नाश और निर्माण में 
कवि माथुर ने कई सुन्दर गीत संकलित किये हैं ओर धूप के धान, शिला 
पंख चमकीले तथा जो बंध नहीं सका में गीतों की संख्या उत्तरोत्तर कम होते 
हुए भी छायावादोत्तर गीतिकारों में उनका उल्लेखनीय स्थान माना जाता है । 
डॉ नगेन्द्र ने कवि माथुर के गीति काव्य की प्रशंसा करते हुए कहा भी है वे 
हिन्दी के अत्यन्त मधुर गीतकार हैं ।'' * 'गिरिजाकुमाद के गीतों में रूप 
और आभा का समन्वय पहली बार मिला ।' * * *गिरिजाकुमार छायावादोत्तर 
गीतकारों में अपने रुचि परिष्कार तथा कल्पना की समृद्धि के कारण विशेष 
स्थान के अधिकारी बने और उन्होंने अं के संगीत के साथ शब्द के पंगीत 
का अपूर्वे सामंजस्य कर हिन्दी गीतिकाव्य को निश्चय हो एक नवीन पमृद्धि 


( १६२ ) 


चाँद हेमंती 
हुवा बहती कटीली 
चाँदनी फैली हुई है 
ओोस नीली 
चाँदनी डूबी हवा सुधि गंध लाती 
याद के हिम वक्ष से आँचल उड़ाता 
चाँद के जब गोल बोसों आइनों में 
मोम की सित मूत्ति सी गत आयु आती 
वस्तुतः शिल्प सम्बन्धी प्रयोगों की दृष्टि से कवि माथुर की काव्य- 
कृति 'धूप के धान” विशेष उल्लेखनीय मानी जाती है और इसमें कई नए 
छन्दों का प्रयोग हुआ है । पर छन्द योजना की दृष्टि से माथुर जी के शेव 
दोनों काव्यसंग्रह 'शिला के पंख चमकीले! और जो बंध नहीं सका! भी 
प्रशंसनीय हैं। इनमें से 'शिला पंख चमकीले' में कवि ने पुनः छुन्द की दृष्टि 
से नवीन मोड़ लिया है भौर हम देखते हैं कि माथुर जी का छुन्द विधान 
अभिव्यक्ति से बिल्कुल एकरूपता रखता है। उदाहरणार्थं, 'शिला पंख चम- 
कीले' की प्रथम कविता 'सूरज का पहिया” का कुछ अंश उद्धृत है-- 
उम्र. है झलमल 
ज्यों सूरज की तथश्तरी 
इंठडल पर विगत के 
उगे भविष्य संदली 
प्रांलों में धूप लाल 
छाप उन ओभोठों की 
जिसके तत रोओं में 
चंदरिमा की कली। 
अपने पाँचवें काव्यसंग्रह जो बंध नहीं सका में तो कवि माथुर 
मुक्त छन्द प्रयोग की दृष्टि से कुछ ओर आगे बढ़े जान पड़ते हैं। उदाहरणार्थ 


इस कविता संग्रह की “वर्ष दिन! तामक एक कविता की कुछ पंक्तियाँ 
दर्शनीय हैं-- 


( १६३ ) 


ढेल गया 

लुढ़क गया 

एक और वर्ष दिन 
पत्थर सा 

रंगीन कंचेन्सा 
स्याही-सा 

आँसू की बूंद सा 


उक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि श्री गिरिजाकुमार माथुर का 
छंद विधान निविवादरूप से प्रशंधनीय है और इसमें कोई संदेह नहीं कि. 
उनकी मुक्त छन्‍्द योजना संगीतात्मकता से संयोजित होकर उन्हें अन्य 
एवं नये कवियों से विशिष्ट भूमि पर प्रतिष्ठित करदेती है। इसे कवि 
माथुर के छम्द विधान की कुछ कम महत्वपूर्ण उपलब्धि ते समझना चाहिए 
और यहाँ यह भी ध्यान में रखना होगा कि प्रयोगवादी काव्यधारा के 
कटु आलोचकों ने भी माथुर जी के छन्द निधान को भूरि-भूरि प्रशंसा 
की है। 
निष्कष 

श्री गिरिजाकुमार गाथुर काव्य कृतियों का मूल्यांकन करने के पश्चात्‌ 
हम इसी निष्कषं पर पहुँचते हैं कि माथूर जी का काव्य कृतित्व निविवाद 
रूप से उन्हें नयी पीढ़ी के रचनाकारों के मध्य, महत्वपूर्ण स्थान प्रदान 
कर सकने में सम हैं लेकिन समीक्षक उतके सम्बन्ध में पृथक्‌-पृथक्‌ मत 
व्यक्त करते हैं। इस प्रकार एक ओर डा० शिवकुमार मिश्र का मत है 'कुल 
मिलाकर माथुर जी का काव्य उन्हें नयी पीढ़ो के समथे कवियों की 
पंक्ति में बिठा देने को पर्याप्त है। वस्तु और शिल्प के प्रति इतनी संतुलित 
दुष्टिट नये कवियों में कम लोगों ने ही प्रदर्शित की है । दूसरी ओर 
श्री विश्वम्भर मानव का कवि माथुर के सम्बन्ध में यही कहना है 'तुलना- 
त्मक दृष्टि से इनकी रचनाओं में वहू आज मोलिकता और स्वाभाविकता 
नही पायी जाती, जो किसी वाद से सम्बद्ध और प्रतिबद्ध कवियों के काव्य 


( (१ ) 


में देखी जा सकती है। '** 'माथुर अपनी दृष्टि में चाहे कुछ भी हों, पर 
कुल मिलाकर ये त तो बच्चन और नरेन्द्र छर्मा जैसे गीतिकार हो पाये, 
न प्रथतिशीलता की चादर तानकर नागार्जुन और मुक्तिबोधष जैसी प्राणवान 
रचनाएँ दे पाए और न प्रगतिवाद के सत्र में प्रवेश पाकर उनकी ऐसी 
स्याति ही रही, जैसी अज्ेय ओर शमशेरपिह की । 


विचा रपृवंक देखा जाय तो मातव जी का यह दृष्टिकोण एकांगी 
ओर दुद्शग्रहपूर्ण ही जान पढ़ता है। सत्य तो यह है कि आज वये कवियों में 
जो ख्याति माथुर जी को प्राप्त हुई है वह बिरले ही किसी कवि को प्राप्त हुई 
होगी और सुप्रसिद्ध समीक्षक डा० नगेनद्र ने तो श्री गिरिजाकुमार माथुर 
को नयी कविता का निर्माता माना है तथा कई दृष्ठियों में उन्हें अज्ञेय ओर 
शमशेरबहादुर सिह से श्रेष्ठ सिद्ध किया है। इस प्रकार हम युवा समीक्षक 
डा० प्रतापनारायण टंडन के इस कथन से सहमत हैं कि 'तार सप्तक के 
कवियों में श्री गिरिजाकुमार ही शायद ऐसे ही कवि हैं, जिनकी चित्रात्मक 
प्रतीक शैली को दुसरे सध्तक में आगे बढ़ाया गया है। यही तहीं, बल्कि 
दूसरे सप्तक के बाहर के कवियों की पीढ़ी भी उनके झोली शिल्प के 
प्रयोगों को लेकर आगे बढ़ी है। अन्यथा, अन्य कवियों की होली ओर प्रयोग 
उन्हीं तक सीमित होकर रह यये हैं । 


